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Hegediis eloadomiivészet a 20. szazad elso felében

Szigeti Jozsef, a 20. szazad egyik kiemelkedd hegediis szolistaja a kovetkezoképpen
emlékszik vissza a Zeneakadémian eltoltott éveirel:

Budapesten a mi osztalyunkban kizarolag a virtuozitasban vald versengés
divott. Elsdsorban suhané staccatok, gyongy6zo futamok, kéziigyesség és
flazsoletek foglalkoztattak benniinket. Ma mar nehezen tudnam azt a 1égkdrt
megértetni. Megmagyarazni igysem lehet.?

A hegediis nem tanarat, Hubay Jenot hibaztatta a kialakult koriilmények miatt, sokkal
inkdbb magukat a novendékeket, s sziileiket, akik gyors és elsopré eredményeket
vartak.®

Ily médon megrovidiiltek a tanulésra szant évek és tanrendiink nagymértékben
osszesziikiilt. Igy csak arra volt alkalmas, hogy abbol néhany paradés 16
keriiljén ki félig-meddig épen!*

Szigeti repertoarja a szazad elején sajat bevallasa szerint a kovetkez6 darabokbol allt:
Wieniawski, Ernst, Mendelssohn, Viotti versenymtivei, Johann Sebastian Bach d-moll
Chaconne-ja és E-dur Prelidiuma, Paganini Boszorkdnytanca, Tartini Ordogtrilla
szondtdja, Sarasate spanyol tancai, Saint-Saens Rondo Capriccioja és Hubay néhany
szalondarabja.> Ma megddbbeniink, ha azt halljuk, hogy Auer nem tanitotta meg
novendékeinek Johann Sebastian Bach hegedliversenyeit, mert technikai szempontbol
érdekteleneknek tartotta 0ket. Sarasate Brahms versenymiivét hagyta ki repertoarjabol,
mert véleménye szerint a szerzé az oboanak irta le az egyetlen dallamot,® s ezt a
szinpadon végighallgatva igazan kinosan érezte volna magat.’

A 20. szézad elején Eugene Ysaye, Fritz Kreisler és Mischa Elman, a 20-as
évektél Jacques Thibaud, majd Jascha Heifetz voltak azok a miivészek, akik
kiemelkedtek eléadod kollégaik koziil, akik a hangokon, vonasokon, technikai
megvalositasokon til valddi zenei élményt nyUjtottak a kdzonségnek. ,Kreisler a
modern hegedlijaték vezéregyénisége lett, annak a fejlédési iranynak a tovabbvivdje,
amit Ysaye kezdett meg...” — irja Flesch Karoly visszaemlékezéseiben.® Ysaye hat
szO0loszonatat kompondlt hegediire, melyek az altala kifejlesztett modern
hangszertechnikai lehetdségekre épiiltek. Mindegyik darabot egy-egy elismert és
nagyra becsiilt hegediimlivésznek ajanlotta: Szigeti Jozsef (No. 1), Jacques Thibaud

! Szigeti a szazad elején tanult Hubay mesteriskoldjaban. Lasd: Boris Schwarz: Great Masters of the
Violin. (London: Robert Hale Ltd., 1984) 387.

2 Szigeti/Besz€él6 hirok 76.

3lm, 77.

41m., 77.

>l.m.,, 76.

® Adagio bevezetd része.

"1.m., 76.

8 The Memoires of Carl Flesch, (New York 1958). Az idézetet 1asd: Rakos/Hegediijaték 65.
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(No. 2), George Enescu (No. 3), Fritz Kreisler (No. 4), Mathieu Crickboom (No. 5),
Manuel Quiroga (No. 6). Szigeti igy fogalmaz a szonatak jelentdségérol:

[Ysaye] Teljesen tudataban volt annak, hogy egészen egyéni vondvezetése és
fekvésvaltasi technikaja milyen fontos a hegediijaték torténetében [...] Ma
mar vilagosan latom, hogy ezek a szonatak egyben a miivészi végrendelet egy
fajtajat is jelentik.®

Kreisler jatéka minden szerencsés hegediisre, zenészre és kozonségre, aki hallhatta
meghatarozolag hatott. Az ¢ miivészete tiikkrozte mindazt, amit abban az idében a
hegedli nyujthatott. Kreisler miisor-Osszedllitdsaban ritkdn szerepeltek modern
darabok, mégis uttérdje volt a hangszeres eldadasmod fejlédésének. ,,...a hegediilés
terén a sz€pség 1j fogalma alakult ki, és azok, akiknek a jatéka nem megfeleld iranyban
fejlodott, nemigen tudtak pozicidjukat megbrizni.” — irja Szigeti.

Flesch Karoly, aki a kor egyik legkiemelkedébb tanaregyénisége volt, a
kovetkezOképpen jellemezte a fiatal novendékeket 1933-ban:

Nyugodtan elmondhatjuk még ma is, hogy a budapesti, a szentpétervari, vagy
a moszkvai konzervatériumokban — eltéréen mas intézményektdl — egyaltalan
nincs tehetségtelen novendék, mig a kifejezetten tehetséges tanitvanyok
szama Osszehasonlithatatlanul magasabb, mint masutt [...] Annyi bizonyos,
hogy napjaink fiatal magyar novendékeinek majdnem minden esetben
kivaloan kifejlesztett bal keziik van, természetes, szép hang iranti érzékiik,
amit belsé tiz hevit, mig altalaban a terhiikre irhato a tal lassu, széles vibrato,
a portato jatékmod szokdsa a vonohuzasnal, és hogy nem iigyelnek eléggé a
dinamikai kiilonbségekre. ..

A 20. szazad elején még szivesen hasznaltdk a hegediisok a portamento-s
fekvésvaltast. Az ugynevezett ,francia portamento” Ysaye nevéhez flizodik, aki
kifejlesztett egy olyan technikat ahol finom mozdulattal lehet a kdvetkezd hangra
cstszni.*? Flesch a The Art of Violin Playing (1923) cimii konyvében harom
portamento fajtat kiilonbozetett meg: az egyszerii egy ujjas csuszast, a segédhangra®®
valé glissando-t és a segédhangrol a kovetkezé féhangra vald csuszast® A
portamento-t csak lassan, a szazad masodik felére valtotta fel a néma segédhangos

% Szigeti/Beszélé hurok 97.

©1.m., 78.

11 Rakos/Heged{ijaték 82.

12 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin. (London: Robert Hale Ltd., 1984). 286.

13 Segédhangnak nevezziik azt a hangot, amelyre a fekvésvaltas eldtt jatszott utolsd hangon hasznalt
ujjal, az uj fekvésbe megérkeziink, s ezutan fogjuk le a kovetkez6 féhangot. A segédhang jaték kozben
nem hallhato.

14 Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New York: Macmillan
Publishers Limited, 2001) 26. kotet. 732.
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fajtaja, amivel mindenféle idegen hang, vagy hanghatas nélkiil lehet elérni a nagyobb
tavolsagu hangokat.

A mély, kifejez0 hang iranti igény, s annak altalanosan elvart megléte nem
egyik pillanatrol a masikra kovetkezett be, hanem hosszl évtizedek eredménye volt.
Flesch Karoly az 1937-es Ysajye versenyrdl szol6 beszamoldjaban még csalédottan
allapitotta meg, hogy a fiatal miivészek korében nem volt olyan eléado, aki szivbdl,
zenei ahitattal muzsikalt volna, sokkal inkébb torekedtek a bravuros, technikailag
tokéletes eldadasra.’® Zathureczky is lestijtoan beszélt err6l a problémardl:

A most divatos, csak a mechanikara fosulyt fekteté amerikai modszer...ellen
nekiink magyar muzsikusoknak is kiizdeniink kell, hiszen ez egy olyan
epidémia, amely mar nemcsak Amerikdban, hanem Eurdpaban is a muzsika
elmechanizalédasahoz vezet. Egy 10j zenei technokracia korvonalai
bontakoznak ki [...] A zene végsé céljanak szem el6tt tartasaval, a cél nem az
ornamentikaban, tehat a diszit6 és szorakoztaté miivészetben csucsosodik ki,
hanem a lelkek felemelésében.®

Joachim és a német iskola a vékony remegtetéssel képzett vibrato-t csupéan a
kifejezd hangok szinezésére hasznalta. Aranyi Jelly még gyermekként jatszott egyszer
Joachimnak, aki azt mondta neki: ,,Sohasem tul sokat vibralni! Az cirkuszi zenélés!”*’
A ,.francia vibrato” Wieniawsky-t6l indult, Vieuxtamps tovabb fejlesztette, majd
Ysaye tokéletesitette azt.’® A széles, sirti balkéz mozgassal létrehozhatd technika
teljesen atalakitotta a hegedii hangjat, sokkal kifejezobbé, érzékibbé varazsolta. A
vibrato tilzott hasznalatatdl — mely elmozditja a hangot a helyérdl és hamissa teszi azt
— Ysaye is Ova intett.*®

Flesch panaszkodott arrdl, hogy a kor hegediisei tulértékelik a vibrato-t és egy
hangon sem felejtik el jatszani azt.”® A vibrato viragkorat élte ebben az id6szakban, az
el6adoknak megkonnyitette a szép hang megteremtését, igy sokszor hasznaltak akkor
is, ha nem volt indokolt. Kénnyen el lehet fedni ugyanis a jobb kéz hangképzésének
hianyossagait, ha a bal kéz megallithatatlanul vibrdl. A Hubay ndvendékek
hegediijatékat jol ismerd Bartok nem tartotta természetesnek a vibrato allando
jelenlétét. Somfai Laszl6 Bartok kamarapartnereinek hangfelvételeit és a zeneszerzo
eldadasi utasitasait megvizsgalva megallapitotta, hogy a szerzé vibrato-s jatékkal
képzelte el az espressivo, molto espressivo, con calore, cantabile és hasonlo eldirasait,
mig a leggero, semplice, marcato, grazioso és dolce szakaszok visszafogottabb

15 Az Ysaje verseny a mai Queen Elisabeth Music Competiton elsd megjelenése volt. Flesch Karoly a
versenyen zslriként volt jelen. Az elsé helyezett David Oistrakh lett. Lasd: i.m., 79.

18 Homolya Istvan: Zathureczky Ede. (Budapest: Zenemiikiado, 1972). 57.

1" Rakos/Heged{ijaték 95.

18 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin. (London: Robert Hale Ltd., 1984). 286.

¥ 1.m., 286.

20 Szigeti/Beszél6 hiirok 83.
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szinezetet kivantak.?! 20. szazadi zeneszerzék tobbszor alkalmaztik a vibrato-t
specialis effektusként, vagy kérték annak teljes elhagyasat.??

Virgil Thompson biralta a hegediimtivészeket, hogy a hangszint és a dinamikai
finomsagokat a hanger6sség és folyton telt hangok megsemmisitik.? A tokéletes hang
¢és a tokéletes technika megtanulhato, s barmikor el6 lehet kapni, hogy tokéletesen
unalmas eldadast adjunk. Szigeti gy vélte, hogy a kor eldadomiivészeire ¢és
kozonségére egyardnt rossz hatdssal volt a moziorgona, a mikrofon, a sokféle
elektromos zenegép, amelyek a hangot javitani, er6siteni tudjak.?

Flesch véleménye szerint, ha a kontinensek kozott a muvészek stirin és
szabadon mozognanak, feloldodna az a monotonitds, ami egyes orszadgokra
ratelepedett. A tanarok és ndvendékek csupan a nemzetkdzi versenyeken szerezhettek
tapasztalatot és ilyen alkalmakkor volt lehetdségiik megismerni egymdés modszereit,
amit azutan otthon kamatoztattak.

Zeneszerzok, eléadomiivészek és ndvendékek az egyik orszagbol a masikba
vandoroltak, tanultak, tanitottak, megtermékenyitették és felélénkitették a
nemzetkdzi miivészi alkotast és eldadast. A mi korunk kétes ujitasa, hogy
akadalyokkal torlaszoljak el az utakat, és a miivészeket nemzetiségiik vagy

vallasuk alapjan biraljak el.?

Szigeti koncert repertodrjdba mindig probalt a széles korben kedvelt és
megszokott darabok mellé egy-egy Gjdonsagot is belecsempészni. Sokszor jatszott és
mutatott be frissen elkésziilt miiveket a menedzserek legnagyobb béanatara, ugyanis a
kozonség nem szivesen vasarolt jegyet kortars szerzd ismeretlen és szerintiik minden
szerzeményeket bemutatni, hiszen a kritikusok sem kimélték azokat. Roussel masodik
szonataja egy kritikust a ,,szOnyegporolasra” emlékeztetett, mig Prokofjev elséd
hegediiversenyét egy masik ir6 ,,faflirészeléshez” hasonlitotta.?” Szerencsére béven
akadt olyan miivész is, aki nem riadt vissza attol, hogy frissen elkésziilt darabokat
bemutasson, megismertessen a k6zonséggel, vagy akar megrendelje azokat.

Berg ¢és Stravinsky is vonakodott eleinte attdl, hogy hegediiversenyt
komponaljon, hisz mindkettdjiikben ott €It a hegediisokrdl alkotott kép, ahogy brilians
virtuéz darabokat jatszanak a kdzonség legnagyobb 6romére és elismerésére. Sajat
zen¢jiiket pedig nem tudtak dsszeegyeztetni a hangszer addigi kezelésével. A felkérést
végiil mégis elfogadtak és nekilattak, hogy atiiltessék a hegediit egy 1j igényekkel teli

21 Somfai/Kompoziciés modszer 275.

22 Ma a hegedlimiivészek az adott stilushoz ill6 vibrato-t és portamento-t hasznaljdk. Barokk és
klasszikus zenében az eléadok keriilik a cstiszasokat és 1agy vibrato-t is csak indokolt esetben jatszanak.
23 Szigeti/Beszéld hurok 84.

24 1.m., 84-85.

% |.m., 80.

%6 1.m., 181-184.

2 1.m., 186.
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kornyezetbe, egy ismeretlen vilagba. A fogadtatas természetesen vegyes volt, de a
kozonséggel nem csak akkor volt nehéz, hanem még ma is az. Egy darab valodi sikere
pedig nem a bemutaté napjan dol el, hanem évekkel, évtizedekkel késdbb.



Igor Stravinsky: Concerto in D - Hegediiverseny

Keletkezéstorténet, fogadtatas

Igor Stravinsky Hegediiversenyét 1931-ben komponalta, Willy Strecker, a B. Schott’s
Sons kiad6 egyik igazgatdjanak javaslatara egy partfogoltja, a lengyel hegediimiivész,
Samuel Dushkin szamara. A zeneszerzo eleinte hezitalt, mondvan nem ismeri annyira
a hegediit, hogy versenymiivet komponaljon erre a hangszerre.! A masik aggodalma
az volt, hogy sem a kortars hegedlisdk, sem a kozonség igényét nem fogja kielégiteni
egy olyan darabbal, amely nem a szolista technikai bravurjaira épitkezik.?2 Samuel
Dushkin személyében viszont Stravinsky méltoé hegediisre és segitére talalt, aki nem
csak hangszerén volt kivald tehetség, de miveltségével is elnyerte a zeneszerzo
bizalmat.

A két miivész egyik taldlkozasa alkalmaval Stravinsky egy papirdarabot
nyujtott at Dushkinnak, azon egy akkorddal (1. kottapélda), s érdeklddott lefoghato-e a
hangszeren. A hegediis nemmel valaszolt. Aznap este viszont otthonaban hegediijén
kiprébalta Stravinsky akkordjat és boldogan telefonalt a zeneszerzének, hogy valéban
megszolaltathat.® Dushkin csak késobb értette meg a hangzat jelentdségét, amikor
latta, hogy Stravinsky koncertjének valamennyi tételét az adott hangokkal inditotta.

ﬁp

1. kottapélda, a Stravinsky altal Dushkinnak leirt akkord.

Stravinsky gyorsan dolgozott a Hegediiversenyen. 1931 tavaszan-nyaran
elkészitette a darabot; a teljes zenekari partitira végére szeptember 25-én keriilt pont.*
Stravinsky a versenymithéz nem irt ajanlést, viszont a nyomtatott kotta elészavaban
sajat, francia nyelvii kézirasaban Dushkinnak hegediijatéka iranti csodalatat fejezte ki.>

A Hegediiverseny elsé el6addasa Berlinben 1931. oktober 31-én Samuel
Dushkin és a Berlin Rundfunk Orchestra kozremiikodésével, Stravinsky vezényletével
csendiilt fel. Dushkin a koncert utan panaszkodott, ugy érezte, hogy elnyomta 6t a
trombita. Mig Ansermet szerint a radidoban kitlinGen lehetett hallani a szoélistat, a
koncerten jelenlévék ugy taldltak, hogy a hegedii hangja igen gyenge volt.® A berlini

1 Szabo Jozsef: ,Igor Stravinsky: Hegediiverseny.” In: Kro6 Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive 1979/2
aprilis-junius. (Budapest: Zenemtkiado vallalat, 1979). 97-105. 97.

2 White/Stravinsky 87.

3 Karallus/Preface V.

4 Michael Steinberg: The Concerto: A Listeners Guide. (Oxford: Oxford University Press, 2000). 468.

5 Cette ceuvre a été créée sous ma direction le 23 octobre 1931 au concert du Rundfunk de Berlin par
Samuel Dushkin auquel je garde une reconnaissance profonde et une grande admiration pour la valeur
hautement artistique de son jeu.” Lasd: Manfred Karallus: ,,Preface” In: Stravinsky Concerto en Ré for
Violin and Orchestra. kispartitura. (London: Edition Eulenburg, 1985). 111-VIII. VII.

6 Stephen Walsh: Stravinsky. A Creative Spring: Russia and France, 1882-1934. (California: University
of California Press, 2003). 510.
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kritika elismeréen nyilatkozott Stravinsky-rol, de a mii nem aratott osztatlan sikert.
Alfred Einstein, a Berliner Tageblatt kritikusa is jelen volt a bemutaton. Neki
részleteiben tetszett a darab, de megjegyezte, hogy a hegedii sok helyen takarasban
volt, hidba probalt az amugy kifejezd és virtu6z Dushkin nagyobb és keményebb
hangon jatszani.” Fritz Stege, a Reich Union of Music Critics igazgatoja szerint, a
Hegediiverseny egyenesen Bach meggyalazasa volt.2 Herbert Peyser, a New York
Times munkatarsa sem lelkesedett, Onfejli, &szintétlen, mesterkélt és sajnélatos
tévelygésnek itélte a darabot.®

Stravinsky nehezen viselte a rosszindulata kritikat, am barmi jelent is meg az
ijsagokban, a Hegediiverseny mégis meghivast kapott Eurépa nagyobb varosaiba. igy
lehetett az eldadéasok helyszine Frankfurt, K6ln, Hannover, Halle, Darmstadt, London,
Périzs, Firenze, Miland, Madrid. Lelkesen fogadtdk még Svéjc, Belgium, Hollandia és
a Skandinav szigetek kiilonb6zd varosaiban is. A zeneszerzd ezen koncertek
alkalmaval figyelt fel arra, milyen nagy mértékben mulik a siker egy-egy zenekar
kvalitasan, hiszen Hegediiversenyében igazan nagy felel6sség nehezedik bizonyos
zenekari eldaddkra, legyen az a trombitds, a fuvolista, a kiirtds, vagy a koncertmester.
A jo eldadas pedig elengedhetetlen ahhoz, hogy a kozonség lelkesedjen a darabért.
Ekkor fogalmazodott meg Stravinsky-ban a gondolat, hogy Dushkinnal k6zosen
hegedii-zongora koncerteken ismertessék és szerettessék meg Stravinsky zenéjét a
nagyérdemiivel.°

Habar a hegediiversenyt az 1960-as években néhéany linnepelt miivész, ugymint
Arthur Grumiaux, Isaac Stern, vagy Tossy Spivakovsky ujra eldvette, a fiatal
hegediisok mégsem rajongtak érte.!* Talan Dushkin 6t évig tarto kizarolagos eldadasi
joga miatt meriilt feledésbe, esetleg a kadencia hidnya, vagy a sziinet nélkiili
folyamatos jatszanivalo tartotta vissza 6ket. 1972-ben viszont, miutan Balanchine
elkészitette masodik balett-koreografidjat a darabhoz'?, inspiraciot kaptak a hegediisok
a versenymil ujra felfedezéséhez. Azoéta Stravinsky hegediikoncertje beépiilt a
miivészek repertoarjaba €s ennek koszonhetden jobbnal jobb eldadéasban élvezhetjiik
napjainkban is.

" Walsh, Stravinsky i.m., 510.

&1.m., 510.

®N. N: ,,Season 2015/16 Concert Programme.”
https://issuu.com/ulsterorchestra/docs/uo_concert_programmes_lo-res (utols6 megtekintés datuma:
2017.06. 26.).

10 White/Stravinsky 89.

11 Herbert Glass: ,,Violin Concerto. Igor Stravinsky.” http://www.laphil.com/philpedia/music/violin-
concerto-igor-stravinsky (utolsé megtekintés datuma: 2017. 06. 26.).

12 Az elsé koreografidt George Balanchine Pavel Tchelichev-vel készitette 1941-ben Balustrade
cimmel. Lasd: Robert Craft-lgor Stravinsky: Beszélgetések. (Budapest: Gondolat Kiadé, 1987). 189.
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A Toccata tétel kétiitemes mottoval kezdddik, a szdlista berobband, igen tag felrakasu,
duodecima akkordjaval (2. kottapélda). Mar a 2. iitemben felsejlik a kontrapunktikus
jellegli, barokk szerkesztésmdd, amint a hegedli négyeshangzatainak alsé szolama
ereszkedd, a bogd pedig ezzel egy idoben emelkedd dallamvonalat mutat. A basszus a
d hang iranyaba 1épeget, igaz, utolsd hangként cisz helyett ¢ szolal meg.

4=96 o n - n
4&—
YN T N T
Vidlin Solo |{y29t—F—5+F—F——
[ / "vb _* * -
J = = >
122 |
re ¥ 3
Violoncello iy A ;- —
> > >
sf N
pizz. @ arcol 4 . '
L‘:F L) . N - — -
Contrabasso ;ﬂﬂ—i’—i—i—— : 7 7
L 1 - s r >
N -
sf

2. kottapélda, Stravinsky, Hegediiverseny, 1. tétel, 1-2. litem

A szerzd maris litemmutatot valt, 3/4-r6l 2/4-re €s a metrum érzet bizonytalansagat
fokozza azzal is, hogy a motto és a klasszikus versenymiivekben mar megszokott
zenekari témabemutatas k6z¢ egy negyednyi sziinetet ¢kel (3. kottapélda). A f6téma a
trombitakon csendiil fel tercmozgéasban, amelyet a fuvoskar komplementer, nyolcados
liktetése kisér, majd az oboak ereszkedd iranyu, szintén terc hangkdzben mozgo skalai
kozben a szolista ismét megjelenik meg-megalld akkordjaival. A rovid bevezetd
szakasz utan a szolohegediih6z keriil a téma a trombitak ritmikus rovid hangjaival
kiegészitve.! Ez a dallam természetesen a d hangot tncolja koriil.

Tromba (C). 3

3. kottapélda, Stravinsky, Hegediiverseny, 3-9. litem

! Boris Jarusztovszkij erés hasonlosagot lat a tétel fotémaja és Boccherini op. 11. No. 5. E-dar
Vonoskvintett mentiettjének elsé témaja kozott. Lasd: Borisz Jarusztovszkij: Igor Sztravinszkij.
(Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1968). 172.



Igor Stravinsky: Concerto in D - Hegediiverseny
Elemzés

Az 5. ziffertdl meginduldé D-duar skalamenetek a hangnem megerdsitését
segitik, varatlan helyen érkez6 hangstulyokkal szinesitve azt. Par iitem utdn a hangnem
feloldodik és a skalamenet gyongyozo elokékkel tarkitva vezet ra egy 0j anyagra. A
masodik téma daktilikus liiktetésti, hullamzé irany anyag, amely a C-dur akkord
hangjain tancol. A sz6lohegedi verselésére ellentétes kotéssel €s liiktetéssel valaszol
a csello, majd a fuvola és klarinét kettése. Ez a masodik téma a 9. zifferben ujra
megszolald fotéma ellentémdjava valtozik. A két anyagot a zenekari szolamok és a
szolista egymas kozott cserélgeti, s ez a jaték a 12. ziffernél sziinik meg.

Barokk stilust idézé tobbszolamu dallamot hoz a szolohegedii, a zenekari
szolamok pedig komplementer ritmussal torekednek a folyamatos tizenhatod-
hullamzas fenntartasara. A 14. ziffertdl a sz6lista tovabbra is kétszélaml anyaga eltolt
hangstlyozast kap. A masodik oboa és az angolkiirt hosszu kitartott hangjai, valamint
az oboa ¢s szolohegedli mozgasa egyiittesen népies hangulatot, dudahangzast idéz.

A tétel soran el6szor a 16. ziffernél az egész zenekar egyszerre szo6lal meg a
fotémat jatszva. A zenekari hegediik és a bracsa is bekapcsolodhat végre a darabba,
akik ez idaig egyetlen pizzicato-ért emelték fel hangszeriiket. A tutti résznek egy teljes
zenekaros nyolcad sziinettel hirtelen és varatlanul vége szakad.

A sz6lohegedli kemény, hatarozott, karakteres 0j anyaggal indul tovabb, majd
harom titemmel késdbb kiséretbe valt at: a szodlista halk, stir(i, monoton anyaggal
szinesiti a fafvok és a trombita édeskés dallamat. Ez a szakasz is hirtelen megallasba
torkollik. Most egy negyedhosszisagu levegé6t engedélyez a szerz6, amely utan még
igy 1s meglepetésszerlien hat a kozéprész teljesen 1) zenei textaraja. A fagott €s a
hegedii csipked6 dialogusa utan a szolistahoz a csapongo klarinét tarsul. A 25. ziffernél
a mar ismert groteszk dallamanyag sz6lal meg ismét és vezet at a fuigara.

A faga a vonoskarban indul, itt kapnak eldszor igazan vezetd és meghatarozé
szerepet a zenekari hegediik. Stravinsky a vonos hangszereket — ahogyan azt mar
néhany korabbi miivében megtapasztaltuk® — szivesen hasznalja ritmushangszerként.
A fuga anyaga is hangsulyos, kopogds. Mindamellett, hogy az Osszes tizenhatodra
akcentust ir, a marcato felirat is nyomatékositja a szerzd akaratat és emlékezteti az
eléadokat a harcias karakter folyamatos fenntartdsara. A figardl a szolohegedii vezet
tovabb kétszolamu dallamara, amelynek alsé szolamat a d hang huzza magnesként
magahoz, felsd szolama pedig a ¢ hang koriil 1épked, ekdzben a fafivdsok tizenhatod
menetekkel kergetéznek. A kozéprész utolsd szakaszdban felcsendiil még a fétéma
variansa is, amely a 38. zifferben megjelend visszatérésre vezet.

A visszatérés elso 43 liteme teljes egészében megegyezik a 3. ziffertdl kezd6dd
szakasszal. A f6téma, a tancos masodik téma, majd ismét az elsd téma hangzik fel jra,
amely a 47. ziffert6l cadenza-szeri részbe torkollik. A kovetkezo 18 {itemben a szdlista
altal jatszott, a kiteljesedés felé vezetd és a D-dur hangnemet megerdsitd tizenhatod

2 A vonos hangszerek ritmikus megszolaldsat szeparalt, rovid, kdpa kozelében, sokszor egy irdnyban
jatszando marcato-s hangokkal, vagy monoton pizzicato-val teremti meg. Lasd: Hdrom vondsnégyes-
darab I. és I1. tétel, Concertino vondsnégyesre 1. tétel 19-30-ziffer kozott, Rag-Time, A katona torténete,
2. szvit kiszenekarra 1. és I11. tétel.
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ugrandozasok  kisértetiesen hasonlitanak  Csajkovszkij azonos hangnemi
hegediiversenye elsé tételének ugyanezen a tételrészen taldlhatdé piu mosso
szakaszanak felrakdsahoz. A Toccata egy marcato-s, lefelé halado ¢és folyamatosan
lassul6 skalamenettel érkezik meg az utolsé zarlatra.

A versenymuiveknél mar megszoktuk, hogy a gyors elso tétel utan lassu, lirai
masodik tételben probalja meg a zeneszerzé megtaldlni a hegedi legbensdségesebb
hangjat, s azon munkalkodik, hogy felejthetetlen dallamaival magahoz lancolja a
hallgatot. Stravinsky szakit ezzel a hagyomannyal, mar ami a tételrendet illeti. A lassu
tétel helyét most két, egymassal ellentétes hangulati Aria veszi at.

Az 1. Aria d-moll hangnemi, tempéjat tekintve gyorsabb, mint a Toccata, mert
amig az els tételben egy negyed 96-os metrondmszamu, addig a mésodik tételben
ugyanez 116. Az Aria mégis lassabbnak ¢és nyugodtabbnak tiinik, elnyujtott, hullamzo
témdja miatt. A tétel hdrom részes, az egyes szakaszok végét a szerzd zarovonallal

jeloli.?
l. Aria
A 1-38. 1.
B 39-101. 1.
Av 102-127. 1.

1. abra, Stravinsky, Hegediiverseny, 1. Aria felosztasa

Csakugy, mint a Toccata, az L. Aria is kétiitemes mottoval kezdédik. A hangok
1s megegyeznek az emlitett tételben hallottakkal, de ezuattal a masodik iitem akkordjai
egy negyed szilinet utdn indulnak csupan el és pengetve kell azokat megszolaltatni.

Fél titem sziinet kovetkezik a teljes zenekarnak, ami szinte levegdvételként
szolgal és azutan csap bele a szo6lista a téma hosszl d hangjaba, de gyorsan el is engedi
a fesziiltséget és lehalkul, megnyugszik ezen az 6t negyed értékli hangon, majd
bekapcsolodik a csellok felfelé torekvd széles dallamaba. A zenei anyag folyton
kavargo, skalamenetekkel tarkitott, mindig a d hang felé torekszik. A vonosok kopogd
kiséretiikkel, a fuvosok attetszd harmonidjukkal szinezik ezt a modern fordulatokkal
tarkitott tételt. A téma kezdO iitemei az elsé részben tobbszor felbukkannak, s
mindannyiszor mas-mas folytatast kapnak. A 21. iitemtdl a szdlista trilla jatekba kezd,
megnyugszik egy-egy trillas hangon, majd tovabb szaguld.*

A konnyed els6 szakasz utan higgadtabb, komolyabb kozéprésszel folytatodik
a darab. A 39. litemtdl egy szinkopalt zenekari anyag indul utnak, ami felett a szolista
litésre jatszott tiveghangjai csillognak.

3 Stravinsky eredetileg az Aria da capo cimet szanta a tételnek, ami ravilagit az A-B-A szerkezetre.
Bdvebben lasd: Joseph/Stravinsky and Balanchine. 336.

4 Bartok Hegediiversenyének (1937-38) I. tételében is talalhato egy hasonld étletre épiild szakasz a 137-
154. iitemek kozott.
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4. kottapélda, Stravinsky, Hegediiverseny, 11. tétel, 39-41. litem

Nem sokkal késobb a kiirt €s a szolohegedii is atveszi az eltolt ritmizalast és 4 litemen
keresztiil az egész zenekar egységesen szinkopat jatszik. Ezt a kiilonleges ritmikai
megoldést Stravinsky elészor a Petruskaban alkalmazta.® Az eltolt stilyozéassal valo
jaték egészen a Piu mosso részig tart. Az 53. {itemtdl a barokk stilust 1dézd
komplementer szerkesztésre talalunk példat: a szélamok egymast kiegészitve tartjak
fenn a folyamatos nyolcad mozgést. Csupan a 77. litemben torpan meg hirtelen a
zenekar egy nyolcadot ,kifelejtve”, majd tovabb sodrodik egy robbanésszerii
akkordba, amelybdl a szinte fuldokld, levegdért kapkodd szoélohegedii nyolcad
ugrandozésaival probal szabadulni, de a fojté akkord elnyeli azt, a hegedli pedig
azonosul az 1j zenei anyaggal, megnyugszik €s el0késziti a visszatérést.

A szblohegediiben valtozatlanul, a zenekari sz6lamokban kisebb eltérésekkel
csendiil fel Ujra a tétel elsd 17 liteme a visszatérésben. A tétel befejezd része koda-
szeri és nagyon Osszetett. A slrli tempovaltozasok, megindulasok, lassuldsok,
megallasok hektikussa, szélsségessé teszik a zard pillanatokat; az utols6 két tlitem
viszont feloldja a nyugtalansagot és konnyedén, mint egy virtudéz darab brilians
befejezésekor tiveghangjaival elengedi az elroppenni vagyo dallamot.

A lasst tételként funkcionald II. Arian a fisz-moll tonalitas érzédik. A tétel
olyan hatast kelt — valdsziniileg szdndékosan — mint Bach egyik szolohegediire irott
adagio-ja zenekari kisérettel. A mottd természetesen innen sem hianyzik, am
megvaltozik mind anyagaban, mind funkciojaban: a tételek elején megszokott hangok
az Aridban tobbszor is felcsendiilnek, minden tételrész kezdetén, igy a forma szerves
részévé valik. Az egyes akkordokra diszitett kis dallamok vezetnek ra; ez a jellegzetes

5 A szinkopalt ritmus a jazz egyik alapeleme, Stravinsky pedig eldszeretettel szinesitette zenéjét jazz-es
elemekkel.
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barokkos szerkesztés a hullamzo, figurativ elemekkel tarkitott dallamvezetés és a
tobbszolamu mozgas a tétel egészén megfigyelhetd.

cantabile

Violino Solo

5. kottapélda, Stravinsky, Hegediiverseny, 111. tétel, 2-4. iitem

Nagyrészt vonos kiséret szinezi az anyagot, a fivosok csak a mottod litemeiben
¢s a zard szakaszban vannak jelen. A vondsok a versenymil sordn most eldszor
felvehetik megszokott funkcidjukat, hosszu, széles melddidkat jatszanak, barsonyos
hangjukkal csodas harmoniai alapot adva a szolista fantdzia-szer(i dallamainak.

A tétel harom részes és ezen beliil nyolciitemes egységekre tagolodik (kivéve
a visszatérést, amely kilenc iitemes).

II. Aria

A 1-8. +9-16. .
B 17-24. .

Av 25-33. 1.

2. tablazat, Stravinsky, Hegediiverseny, 11. Aria felosztasa

A kozéprész a 9. litemben szintén a mottoval kezdddik. A tétel érdekessége —
amelyre Lynne Rogers hivja fel a figyelmet — hogy a szerzo a teljes kdzéprészt az
utolso pillanatban adta hozza a darabhoz. Erre igen gyakorlatias oka volt, mégpedig
az, hogy az igy kapott hosszabb iddtartalommal kozelebb keriiljon egy teljes
lemezoldalnyi anyaghoz.® Ennek a szakasznak a tempoja fokozodik; a szolista G
hiron, nagy magassagokban valo jatékanak kiilonleges hangszine teszi még
bensdségesebbé a hangulatot.

A reprizben visszatéré mottd egy negyeddel jobbra tolodik, igy hangsulytalan
titemrészen indul, majd két iitemmel késobb balra tolodik. A 29. litemtd] a tétel végéig
a szerzd a szo6listatol ,,flautando” jatékmodot kovetel; a vondsok nem jatszanak tovabb,
kivéve a nagybdgdt, amely egy folyamatos a orgonapontot tart. A két fuvolanak és a
hegediinek a sz6lamai egymasba fonddnak ¢€s ezzel az éteri trio-hangzassal zarul a
tétel.

6 Joseph/Stravinsky and Balanchine 417.
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A dallam az egész tétel soran lefelé hajlo, ereszked iranyt mutat;
megfigyelhetd ez a mottoban, a témaban és a kdzéprész legato-s sohajmotivumaiban
is, mely szomortsagot, melankoliat sugaroz. A szerzé elészeretettel emlegette, hogy
zenéjének nincsen programja, nem jelenit meg torténetet, csupan mérnoki
pontossaggal megszerkesztett hangok sorozataro6l van sz6.’

A harmadik tételt megismerve nem hihetem, hogy ez a zenébdl drado beszédes
fajdalom, ez a barokk kontdsbe bujtatott romantikus sirdm minden érzelem nélkiil
sziiletett. A kovetkezd torténetben kételyem beigazolodik. Tony Palmer egy
alkalommal interjut készitett Louise Dushkinnal, Samuel Dushkin feleségével, ez a
beszélgetés azonban sehol nem jelent meg. A filmkészitd egy szdmunkra érdekes
torténetet osztott meg 1991 telén Charles Joseph-el: Stravinsky egy eldadas alkalmaval
éppen Louise Dushkinnal iilt a k6zonség soraiban, amig férje a Hegediiversenyt
jatszotta. A harmadik tétel utan Louise észrevette, hogy a zeneszerzd a konnyeit
torolgeti, s kérdésére Stravinsky elmondta, hogy ezt az Ariat sokat szenvedett
feleségének, Catherine-nek irta, igy kérvén bocsanatat.?

Stravinsky a versenymi Capriccio tételét juniusban kezdte komponalni és
szeptember 4-én fejezte be. Mar a cime is utal arra, hogy a darab kival6 technikat
igényel, hiszen ezt az elnevezést leginkabb karakterdarabokra, etlidokre hasznaltak,
gondoljunk csak Paganini, Kreutzer, vagy Rode caprice-aira. A szerz6 1929-ben irt
zongoraversenyét is Capriccio-nak nevezte.

A szdlistanak a hegedliverseny zarotételében nincs sok lehetdsége a pihenésre,
nagyon kevés a lélegzetvételre valo sziinete. A zene hangulata derlis €s a téma utan
felvonulo sokféle epizodtol igazan valtozatos. Ezekben a karakteriikben teljesen eltérd
szakaszokban a szerz6 bemutatja a hegedii sokszinliségét, kiilonb6zd arcait.

A Capriccio mottoja hat litemesre boviil. Mig a zenekar az elsé akkordot
ismételgeti litemeken keresztiil rovid, erés pizzicato-ival a legvaratlanabb
pillanatokban lecsapva, addig a szélista minddssze egy tizenhatod erejéig €rinti azt és
ereszkedd futamaival tovabb szaguld. A hegedili az 5. és 6. litemben atrohan a mottd
akkordjainak hangjain, amely a hallgatd szamara fel sem tiinik a partitira ismerete
nélkiil. A motto belefut a tétel témajaba, amely a sz6lista hangstlyos lires-huros balkéz
pizzicato-javal robban be, az als6 vonoskar rovid, sforzando-s hangjaval megerdsitve.
Ebben az iitemben is a D-tonalitast erésiti a hegedii, amint lefogott és iires d hangjait
egyszerre szoOlaltatja meg. A téma tancos karakterét a fagottok repetald 1épkedd
mozgasa teszi jellegzetessé.

A 16. iitemtdl a hegedt 3/8-0s, a fagott 2/8-os mozgasa megbillenti metrum
érzetiinket (6. kottapélda). Stravinsky kedvelte a ritmusokkal valo ilyenfajta jatékot és a
tétel soran tobbszor is alkalmazta ezt.

7 Craft/Beszélgetések 357.
8 Joseph/Stravinsky and Balanchine 342-343.
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6. kottapélda, Stravinsky, Hegediiverseny, IV. tétel, 16-19. iitem

A 28. iitem végén a fuvoldk atveszik a hegedli dallamat, amelyet a sz6lista hullamz6
futamaival kisér. A szerzd a 38. iitemtdl kisebb véltoztatdsokkal megismétli a téma
els6 13 litemét — a polimetrikus jaték helyett egy rovid hegedii-fagott duettet beiktatva
— majd tovabbvezet az elsd epizodra, amely eldtt a teljes zenekar egy pillanatra
megtorpan.

Az els6 epizod — 55-66.1. — hajlékony, folyton ereszkedd, lagy dallamat a
zenekar rovid, pontszeri hangokkal tarkitja, majd a fuvola-hegedii kettdse szinezi és
vezeti at a kovetkezo részre. A 67-88. litemig tartd masodik epizod anyagaban és
hangulatdban is teljesen eltér az el6z6t6l. Ritmikailag varatlan €s csapongo;
dallamvezetésében is szélsOséges, nagy ugrasok jellemzik kiilonb6zé oktavokba. A
harmadik epizod a 89. iitemtdl a 107. iitemig terjed. A hegedii virtudz spiccato-ja
feloldja az el6z6 rész szigort merevségét. Hullamzoé dallamvonala egy kislany
szokdécselésére emlékeztet. A kiirtsz6lo selymes hangjai megnyugvast adé hattérként
vannak jelen az epizod végéig, mig a tobbi kiséréhangszer — Stravinsky-t6l mar
megszokott modon — roviden érintgeti a hangokat.

A harmadik epizod a reprizbe torkollik, amely kicsi valtoztatasokkal
megismétli a tétel elsd 37 litemét, majd a 47. litemre ugorva még hét jatszott litemet
elevenit fel. A 153. litemtdl a 177. litemig tartdé negyedik epizdd a Hegediiverseny
legkiilonlegesebb szakasza. Stravinsky rajongott Bach miivészetéért és megihlette 6t a
barokk szerzé két hegediire komponalt versenymiive.’

Nagyon szeretem Bach kéthegediis versenymiivét, ezt a Hegediiversenyem
utolsod tételében a szolista és a zenekar egy hegediisének kettOse talan
érzékelteti is. X0

A szo6lohegedili és a koncertmester kozos jatékat a vonoskar kiséri. A tutti hegediik
csak egy litem erejéig vannak jelen, majd utjara engedik els6 hegediisiiket. A trilla-
jatékkal tarkitott 6tddik epizodnak kénnyed, oldott hangulata van. Oromteli, jatékos
zene ez, amely érezteti, hogy a darab a végkifejlet felé kozeledik. Ebbdl a részbdl sem
hidnyzik a technikai kihivas: kristalytisztan el6adni a 182. {itemtdl a 188. litemig tarto
négyvonalas € hangon kezd6dd, hihetetlen magassagba komponadlt dallamot. A

° BWV 1043
10 Craft/Beszélgetések 189.
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hatodik, utolsé epizédban a szerzd az altala igazan kedvelt ritmussal, sulyérzettel,
itemmutatok valtakozasaval jatszik, a hangzést a szolista liveghangjaival szinesitve;
komplementer €s polimetrikus részek is megszolalnak. Az epizdd hangulata és a
hegedii hasznalata ebben a részben a Katona torténetét idézi.t* A pizzicato és az arco
technika gyors valtogatasa, kapa kozeli rovid, kettdsfogasokkal tarkitott marcato-s
jatékmod jellemzi a szdlista anyagat. Az utolso litemek felfelé 1épegetd skala hangjai
megerdsitik a D-dir hangnemet. A versenymi a mott6 elsé akkordjaval zarul, eltérd
felrakésban.

11 Joseph/Stravinsky and Balanchine 349.
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Samuel Dushkin

Samuel Dushkin 1891. december 13-an sziiletett Suwalki-ban, Lengyelorszagban.
Tehetségének koszonhetéen még gyermekként keriilt az Egyesiilt Allamokba, ahol
Blair Fairchild zeneszerzé teljes korli tdmogatasaval segitette Ot. A Parizsi
Konzervatériumban Guillaume Rémy tanitotta hegediilni, New Yorkban pedig Auer
¢s Kreisler voltak a tanarai. 1918-ban kezdddtek meg europai fellépései, 1924-t6l
pedig mar az USA-ban is turnézott. Dushkin elsésorban kortdrs muzsikat tlizott
miisorara; technikailag jobban kezelte ezeket a darabokat, mint a romantikus, vagy
klasszikus repertoart. Nevét a Stravinsky-val valé k6zos munka tette ismertté.

Stravinsky és Dushkin Willy Strecker kozremiikodésével ismerkedett meg.*
Mindketten elditéletekkel érkeztek az elsd talalkozora: a zeneszerzd félt, hogy egy
olyan hegediissel kell majd egyiitt dolgoznia, akinek az izlését a sikerhajhasz virtu6z
darabok formaltak, Dushkin pedig hallott Stravinsky nyers és néha kellemetlen
stilusar6l. Ezek az aggodalmak rogton a megismerkedésiik alkalmaval
szertefoszlottak.? Stravinsky legtobbet Nizzaban dolgozott a versenymiivon, majd a
finalét Voreppe-ben vetette papirra.> A hegediis mindenhova elkisérte a zeneszerzot,
hogy gyakorolhassa a megirt tételeket és rogton a segitségére lehessen. A k6zds munka
jol haladt; Dushkin atjatszotta az elkésziilt részeket és tanacsokat adott Stravinsky-nak,
hogy egy-egy passzazs miként szolhatna szebben a hangszeren. Dushkin ugy
emlékszik vissza, hogy Stravinsky a legkisebb szolohegediibeli valtoztatasi javaslatra
atszerkesztette a tobbi szolamot is, hogy a lehetd legtokéletesebb hangzas sziilessen
meg.*

Stravinsky miivésztarsa segitségével igazdn mélyen megismerhette a hegediit;
ezen kiviil Dushkin elragad6 egyénisége €s tehetsége is inspirdlta arra, hogy a
Hegediiverseny elkésziilése utan folytassak a kozds munkat. Stravinsky alapvetéen
Most viszont elérkezettnek latta az id6t arra, hogy megoldast talaljon a két kiilonb6z6
hur egyiitthangzasabol ad6do instrumentalis és akusztikai problémakra.® 1931 végén
kezdett hozza és 1932. julius 15-én fejezte be a Duo Concertant cimii 6t tételes
hegedii-zongora darabjat, amit 1932. oktober 28-an mutattak be a berlini radidban.® Ez
a mi képezte a Dushkin-nal val6 turnék hangversenyeinek {6 miisorszamat olyan

! Stravinsky és Dushkin a Strecker villdban, Wiesbadenben talalkoztak elészor. Lasd: Stanley Sadie
(szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New York: Macmillan Publishers
Limited, 2001). 24. kotet. 545.

2 White/Stravinsky 87.

3 Karallus/Preface VI.

4 Mezei Janos: ,Igor Stravinsky: Duo Concertant”. In: Kro6 Gyorgy (szerk.): A hét zenemiive 1984.
oktober — 1985. szeptember. (Budapest: Zenemiikiadd vallalat, 1984). 217-228. 219.

5 Roman Vlad: Stravinsky. London: Oxford University Press, 1967. 116.

8 T6bb helyen olvashat6, egyszer még magatol Stravinsky-tol is Eletem (Budapest: Gondolat, 1969).
cimi kdnyvében (152.), hogy a Duo Concertant megirasakor milyen nagy hatassal volt ra Charles-
Albert Cingria: Petrarca cimii munkaja. Erre a The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(Stanley Sadie (szerk.). New York: Macmillan Publishers Limited, 2001. 24. kotet 545.) szerint a
zeneszerz0 tévesen emlékszik vissza, mert a fent nevezett kdnyv csak 1932 decemberében jelent meg,
amikor a Duo Concertant mar 6t honapja elkésziilt.
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varosokban, ahol nem volt alkalmas zenekar a Hegediiverseny eljatszasahoz. Emellett
kozosen hangszereltek at tovabbi, Stravinsky szerzeményeiben megtalalhato
darabokat, amiket késdbb lemezre is vettek.’

fgy nézett ki a Hallé Concert Society programja 1934. februar 22-én, csiitortokon®:

Fantasia — ,,Feuerwork™ Op 4.
,,Suite Italienne” — violin and piano
Concerto in D — violin and orchestra

,Pastorale” — violin, piano and wind quartet
Transcriptions for violin and piano

Les Airs du Rossignol

Marche Chinoise

Berceuse

Scherzo

Danse Russe
Suite from the ballett — ,,L’Oiseau de Feu”

Dushkin 1936-ban egy esszében irta meg Stravinsky-val valdé kapcsolatat, ami
megjelent az Edwin Corle szerkesztésében kiadott Igor Stravinksy cimii konyvben is.°
A hegediimiivész szamos barokk ¢és klasszikus darabnak készitett atiratot, emellett a
Samuel Dushkin Repertoire-ban jelent meg Isaac Albéniz, Georges Bizet, Rudolf
Felber, George Gershwin, Paul Kirman, Modest Mussorgsky, Sergei Rachmaninoff,
Igor Stravinsky, Henryk Wieniawski és tovabbi zeneszerzék miiveinek hegedii-
zongora valtozata. 1976. janius 24-én halt meg New York-ban.

" Air du Rossignol et Marche chinoise, Berceuse, Chanson de Paracha, Danse russe, Divertimento,
Patorale, Scherzo, Suite italienne.

8 Neil Wenborn: The lllustrated Lines of the Great Composers. Stravinsky. (London, New York,
Sydney: Omnibus Press, 1999). 117.

® New York: Duell Sloan and Pearce, 1949.
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A balett

Charles Joseph tanulmanya® és a Stravinsky Violin Concerto cimii balettnek a Dance
In America tv-kozvetités szamara rogzitett 1977-ben késziilt video felvétele inspiralt
arra, hogy disszertaciomban egy rovid fejezetet szenteljek a Hegediiverseny
balettzenéhez val6 felhasznalasarol, ami egy teljesen ujszert, egyediilallé gondolata
volt a hires orosz koreografusnak, George Balanchine-nek. Balanchine két alkalommal
alkotott balettet Stravinsky Hegediiversenyének zenéjére: el6szor 1941. januar 22-én
Balustrade cimmel mutatta be az Original Ballet Russe, majd 1972-ben Balanchine
egy teljesen 1j koreografiat szerkesztett hozza, amelyet az altala vezetett New York
City Ballet a Stravinsky Fesztivalon junius 18-an tancolt el. A balett cime ezuttal
Stravinsky Violin Concerto lett. A tanckritika lelkesen fogadta ezt az eldadast? és a
darab azdéta is folyamatosan miisoron van. Stravinsky a hegeditkoncertet nem balettnek
szanta, mégis ott volt a zeneszerz6 tudataban ennek a jovobeni lehetdsége.?

Csakagy, mint Stravinsky, aki Samuel Dushkin hegediimiivésszel kozdsen
dolgozott a versenymiivon, Balanchine is kivalasztott tancosaira, azok egyedi
képességeire irta a koreografiat. Kay Mazzo, Karin von Aroldingen, Jean-Pierre
Bonnefous és Peter Martins volt az a négy szdlista, akiket vezetdjiik alkalmasnak talalt
ehhez a kivételes eldadashoz.* A szodlistakon kiviil még 8 n6 és 8 férfi kapott szerepet
a darabban, igy 0sszesen husz tancosra iroédott.

Balanchine zenei multjat tekintve értett a partitira-olvasashoz, az
Osszhangzattanhoz.® Balettje tokéletesen vizualizalja Stravinsky zenéjét, egy pillanatra
sem halvanyitva el azt, s6t a messzemendkig kiszolgalva a hallottakat, ezéltal a
kozonség pedig kdzelebb érzi magat a darabhoz és jobban érti annak mondanivalgjat.
Charles Joseph talaloan fejezte ki ezt, a tdncnak a zene iranti elkGtelezettségét: a
tancosok a kotta hangszerei.® Valoban, csakligy, mint Stravinsky, aki ritkan jatszatja
egyszerre az 0sszes hangszert, igy Balanchine is csak az utols6 tételben hoz egyszerre
hisz tancost a szinpadra. Megjeleniti a kisebb kamaraegyiittesek jatékat, legyen az
duo, trio, kvartett. Ahogy a zenében kezdések és befejezések viladgosodnak ki, ugy
indulnak meg a tancosok is a szinpadra és hagyjak el azt. A tancos szolistdk persze
kiemelkednek a karbol, de a kamarazenei jelleg, az egység, a kép érezhetéen mindig
fontosabb, mint egy ember fOszerepe.

Stravinsky, aki szivesen irt zenét baletthez, teljesen tisztaban volt a tdncosok
alloképességével; hegedliversenyében azonban figyelmen kiviil hagyta a szolista
korlatait és bar tényleg nem lejatszhatatlan a darab, mégis kihivast jelent folyamatosan,

! Charles Joseph: ,,Unity and Balance in Stravinsky Violin Concerto.” In: Stravinsky and Balanchine:
A Journey of Invention. (New Haven: Yale University Press, 2002). 324-349.

2 Joseph/Stravinsky and Balanchine 324.

3 Erre utal az is, hogy minden részhez bejegyezte annak id6tartamat. Lasd: i.m., 325.

4 Az 1977-ben késziilt tv felvételen Jean-Pierre Bonnefous helyett Bart Cook szerepel. Valamennyien a
New York City Ballet tancosai.

5 N. N.: »Stravinsky Violin Concerto. Giselle. Ballet Notes.”
https://national.ballet.ca/Tickets/Archives/Ballet-Notes/stravinsky-violin-concerto-ballet-notes.aspx
(utols6 megtekintés datuma: 2017. 05. 02.).

6 Joseph/Stravinsky and Balanchine 338.
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sziinet nélkiil hegediilni valtozatlan technikai tokéletességgel és lelki jelenléttel.
Balanchine viszont figyelembe vette tdncosai lehetdségeit és egy-egy Uj kép
megjelenésével cserélgeti az eldadokat. A sz€lsO tételek sziintelen ritmikai mozgasa
kihivast jelentett neki, amelyet a szo6listdk és a csoportok iligyes parositasaval oldott
meg.’

Az els6 14 litemben, habar a tancosok — ndi szoélista és négy férfi — a szinpadon
allnak, mégsem tancolnak, igy a hallgaté a zenére koncentralhat. A mozgas csupan a
15. iitemben indul, amikor a szolohegedli elkezdi a fétémat. A tétel koreografidja
nyolc, jol elkiilonithetd részre oszlik, mindegyikben egy-egy szolista jelenik meg tanc-
kvartettel kisérve. A tanckar kiilonbdzd csoportositasban mozog, néha kettévalik, vagy
1+3 felallasban dolgozik, de mindig szervesen része a folyamatnak.

1971-ben Balanchine az I. Ariaval kezdte meg a Concerto koreografalasat.8 A
masodik tételben talalhato az elsd pas de deux. A férfi és a n6i tancos a lirai részeknél
egymasba kapaszkodva mozognak, majd a 68. litemtdl a férfi egy rovid szolo részt
kap. Karin von Aroldingen elmondésa szerint Balanchine megfeszitetten dolgozott
azon, hogy a kozéprész bonyolult, szinkopalt kezdéséhez megtaldlja a tokéletes
mozdulatokat. A férfi a stilyos hangokra tdncol, a nd pedig a sulytalan részekre mozog.
A visszatérésben a koreografia nem egyezik meg az elsd rész torténéseivel, mint ahogy
az elsd tétel visszatérésében sem ugyanaz a koreografia, mint a darab elején.

Balanchine szerint a legtobb ember a nd-férfi kapcsolatot latja a harmadik
tételben, habar 6 csak a zenét akarta kifejezni mozgassal és nem elnyomni azt.? Mégis
a zene €s a tanc egyiitt tilcsorduldoan romantikus eldadast alkot. A 17. itemtdl hirtelen
megsziinik a kontrapunktikus dialogus a szolohegedii és a zenekar kozott. Ez az
egyetlen rész a darabban ahol a tancosok igazan klasszikus figurdkat alkalmaznak,
tilkorképként utdnozzak egymast. Barmennyire is kifejezd, metaforakkal teli és
szenvedélyes a két Aria, a tancosok elmondésa szerint Balanchine soha nem adott
olyan instrukcidt, ami érzelmeket mutatott volna. Egyszerlien elmondta mit kezdjenek
a testiikkel.®® A 29. iitemtdl az utolso zarlatig a tancosok egyhelyben allnak, a férfi a
ndt ringatja, keze kinyujtva. Ehhez az igazdn romantikus jelenethez a koreografus
minddssze azt az utasitast adta a férfi szolistdnak, hogy keze nézzen ki tigy, mint egy
elefant ormanya és mozgassa, mintha pénzt kéregetne.

A Capriccio sebes tempdjara kihivas volt a tdnc megszerkesztése. Az eléadok
gyors jarasukkal és kiilonféle alakzatok felvételével teszik mozgalmassa a latvanyt.
Néha csak egy-egy testrésziiket, a csukdjukat, a karjukat, vagy a sarkukat mozgatjak.
A darab sordn eldszor a teljes zenekar is megszoélal, igy mind a hisz tancos szinpadra
kertil és a csoportok jelenléte kdveti a kisegylittesek és a tutti valtakozo prezencidjat.

"1.m., 326.

8 Von Aroldingen tigy emlékezett, hogy Balanchine eldszor az elsd Ariat koreografalta meg, majd a
masodikat, ezutan a Capriccio tételt €s végiil a Toccata-t. Lasd: I.m., 417.

°1l.m., 342.

01.m., 338.

1 .m., 345.
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Stravinsky versenymiivének balett eléaddsa a zene és a mozgas tokéletes
0sszhangjat teremtette meg. Balanchine munkéjanak koszonhetd tobbek kozott az is,
hogy a bemutat6 utan a hegediisok felfigyeltek erre a darabra és inspiralta dket, hogy
repertoarjukba beillesszék, rendszeresen szinpadra vigyék. A tancosok versengenek,
hogy szerepet kaphassanak a balettben; a hegedlisok méara mar éppoly fontosnak
tartjak, hogy ismerjék a versenymivet, mint Csajkovszkij vagy Brahms
hegediiversenyét, a kozonség pedig szivesen hallgatja.
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Az 1920-as évektdl tobb mint harom évtizeden keresztiil Stravinsky olyan miiveket
komponalt, amelyekben a régi barokk ¢s klasszikus formakat 0j kontextusba helyezte.
A modern harmoénidk, az egyedi ritmikus megoldasok, dallamfordulatok, hangszerelés
mind Stravinsky sajatos nyelvét tiikkrozik, igy nem érezziik azt, hogy kolcsonvesz
valamit zeneszerz0 tarsaitol, inkabb, hogy veliik egyetértésben, de 6nallo stilusban
sz6lal meg. A hegediikoncert megirasanal a szerz6t sajat elmondasa szerint egyetlen
hegediiverseny sem inspiralta.! Tételeinek cimei — Toccata, Aria, Capriccio — Bachot
idézik. Kedvenc versenymiive Bach d-moll kettdsversenye volt, amint annak
reminiszcencidja megmutatkozik a zarététel szolista és koncertmester kettdsében.?
Stravinsky eldszeretettel hasznalta a jazz-es, eltolt ritmusokat, kedvelte a varatlan
iitemmutatd-valtasokat, amelyekkel megzavarhatta a hallgat6 liikktetésérzetét.

A Concerto en Ré for Violin and Orchestra cim hagyomanyos, tonalis mi
érzetét kelti, bar az is igaz, hogy ha Stravinsky nevét latjuk a cim elétt, tudjuk, hogy
ne a klasszikus értelemben vett hangnemiségre gondoljunk. Ujdonsag az is, hogy a
masodik, lassu tétel helyét két Aria veszi at; nem ragaszkodik a megszokott
haromtételességhez.

A zeneszerzd nem véletleniil nevezte kétiitemes mottojat passport-nak®,
utlevélnek, hiszen ebbe a par pillanatba belesliritve megtaladlhatjuk mindazt, ami a
teljes Hegedliiversenyre jellemzo: barokkos szerkesztésmod, az alaphangnem felé valo
torekvés, igy a hagyomanyok eldtti tisztelgés, a rendkiviil szokatlan hangzasa elsd
akkordban pedig az yjitassal talaljuk szembe magunkat.

A zenekar Osszetétele: két fuvola, pikolo, két oboa, angolkiirt, Esz-klarinét,
harom fagott (a harmadik valté kontrafagott), négy kiirt, harom trombita, harom
harsona, tuba, timpani, nagydob, nyolc elsé hegedii, nyolc méasodik heged, hat brécsa,
négy cselld és négy bdgd. Szembetlind, hogy a szokédsos 14-12-10-8-6 létszamu
vonoskarral ellentétben Stravinsky ezt a hangszercsoportot redukalta és ez az elsé jele
annak, hogy kamarazenei eléadésban gondolkodott.* A szélista szamtalanszor talal
duo, trio, illetve kvartett partnerekre a zenekari hangszerekbdl, amelyek elsdsorban
favosok. Az eredmény igy nem egy olyan versenymi lett, ahol a zenekar a hegedu
szolgalataban a hattérben marad; a darab sokkal inkabb hasonlit egy barokk concerto-
ra, ahol a zenészek a szolistaval kamarazhatnak.

A vonosok szerepe nagymértékben eltér a megszokottol. A legfeltiindébb az,
milyen ritkdn hasznélja a szerzd a vonos hangszereket és csak elvétve jatszatja egyiitt
Oket a szo6lohegediivel. A 250 iitemes elsd tételben példaul az elsé hegedii 54 iitemben,
a szekund 57 litemben, a bracsa pedig mindossze 51 iitemben szo6lal meg. Ebbdl a
hegediik 17, a bracsak 12 iitemben kisérhetik a szolistat. A csello a tétel kortilbeliil
felében, 135 {itemben, a bogd pedig 92 iitemben kapott szerepet. Megjelenésiik is

1 Karallus/Preface VII.

2 Craft/Beszélgetések 189.
3 Karallus/Preface V.

4 Craft/Beszélgetések 189.
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eléggé formabonto, hiszen a masodik ariatol eltekintve a vonoskar egy toliik teljesen
ujszerti hangzasvilag megelevenitésére hivatott. A puha, éneklé dallamok, az egytitt
létrehozott barsonyos harmoénidk helyett legtobbszor rovid, repetdld hangokat
jatszanak, szinte iitbhangszerként funkcionalnak.

A vondsok azonban elvesztik vonos jellegiiket, perspektivitasukat [...]
Hangzasuk feldarabolodik a mindig pillanatnyi, iitékkel rokon pengetésse,
illetve tangoharmodnika-hatdssa. [...] Szdé sincs ugyanakkor arr6l, hogy
hangszinei sekélyesek, laposak, tompak lennének: minden kegyetlen
okonomiajuk mellett térbeli mélységiik van.®

Stravinsky csupan a harmadik tétel erejéig tér vissza a vonds hangszerek
hagyomanyos kezeléséhez, s ez maris olyan érzéseket hiv eld, mint szomorusag,
melankolia, banat. A zeneszerzd valdszinilileg nem szerette volna, hogy ezek a jelzok
elhangozzanak zenéjével kapcsolatban, de miiveinek bizonyos részletei a szdndék
ellenére mégis tagadhatatlanul kifejezdek.

A szolista anyaga rendkiviil szines, valtozatos. Leginkdbb a Capriccio tétel
tarka epizddjaiban tarja elénk Stravinsky, hogy zenéjén keresztiil milyen sok és eltérd
hangulat megteremtésére alkalmas a hegedii. A részek hirtelen valtjak egymast, mégis
ezek a kilonbozd lelkiiletli dallamfiguraciok a legnagyobb természetességgel
sz6lalnak meg a hangszeren.

Technikai sokszinliség bdven eléfordul a miiben, de a romantikus
versenymuvekkel, el6adasi darabokkal ellentétben — ahol egy-egy rész csupan a
sz6lista brilians technikdjat hivatott megmutatni kiilonosebb zenei funkcio nélkiil —
ezek a kihivasok a kompozici6d épitdelemei. A szerzd felhasznalja a hegedii altal
megszolaltathato valtozatos lehetdségeket, hogy azzal miivét szinesebbé €s teljesebbé
tegye. Igy az tiveghangoknak, decima fogasoknak, G-huron val6 jatéknak, staccato-
nak, spiccato-nak, glissando-nak, trillaknak, bariolage technikanak és balkéz
pizzicato-nak sosincs onmagaért vald szerepe, hanem a gondosan megtervezett zene
részeként miikddik.

Cadenza-t nem irt a darabhoz és annak funkcidjat tekintve ezen nem is
csodalkozhatunk. fgy a szolista nem brillirozhat kedvére amulatba ejtve technikai
tokéletességével a kdzonséget, hiszen 6 is, mint a zenekar tobbi hangszere, a miivet
hivatott szolgalni.

Nem irtam cadenzat — nem mintha nem szivesen aknaznam ki a hegedii
virtuozitasat, de igazan a hegedii kombinacioi érdekeltek. Egyébként is az

5 Theodor W Adorno: ,,Stravinsky. Dialektikus kép.” In: Zoltai Dénes (szerk.): 4 miivészet és a
miivészek: irodalmi és zenei tanulmadnyok. (Budapest: Helikon, 1998). 258-279. 275.
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oncélu virtuozitas csak jelentéktelen szerepet jatszik Hegediiversenyemben; a
darab technikai kvetelményei viszonylag enyhék. ®

® Craft/Beszélgetések 189.
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Bergben soha nem meriilt fel az 6tlet, hogy hegedliversenyt komponaljon, s ha eszébe
is jutott, elhessegette a gondolatot azzal, hogy a hegediisok szivesebben jatsszak
Varatlanul érte 6t Louis Krasner hegediimiivész felkérése, hogy irjon szdmara egy
versenymiivet. Meglepddott, és nem valaszolt azonnal, viszont kivancsi volt, hogyan
jutott Krasnernek éppen 6 eszébe. A hegediis — aki harmincas éveinek elején Bécsben
tanult, jol ismerte a Schonberg-iskolat, s Berg munkassagat is nyomon kovette — azzal
magyarazta dontését, hogy Berg ezzel a versenymiivel megdonthetné azt a sokak altal
hangoztatott allitast, miszerint a 12 fok zene nem egyéb, mint érzelemmentes agyi
mandverezés. Milyen més hangszer lehetne erre alkalmasabb, mint az emocionalis
sokszinliség kifejezésére sziiletett hegedli? Berg sokaig gondolkodott a felkérésen, és
vonakodott a hegediiverseny megirasatol, de a Krasner altal felkinalt 6sszegnek
mégsem tudott ellendllni. A hegediimiivész Alfred Kalmus, Hans Heinsheimer és
David Josef Bach tamogatasat tudhatta magaénak tigyében.*

Berg 1935 marciusdban szamtalan vazlat készitésével kezdett hozzd a
munkahoz. Megvizsgalta a kozkedvelt hegedliversenyeket €s azokbdl szemelvényezve
vetette papirra a hegedli virtu6z technikai lehetdségeit: kettdsfogasokat, mesterséges
tiveghangokat, s olyan effektusokat, amelyet a hegedlis képes megszolaltatni
hangszerén.?

Egy masik véazlatbol kideriil®, hogy miivének tételfelosztasat joval az elsé hang
megkomponalasa eldtt eltervezte, s habar az itt feltiintetett litemmutatok nem egyeznek
meg pontosan a végleges verzioban talalhatoval, s az utolso két tétel sem Orizte meg a
tervezett koral- és rondoformat, a darab négy részre tagolasanak tervét megtartotta.
Ugyanezen a vazlatlapon taldlhat6 meg a mii szérigjanak 12 hangja is:
harmashangzatok, melyeket egész hangt skala kovet.
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7. kottapélda, Berg, Hegediiverseny, széria, pirossal kiemelve a hegedu {ires hurjainak hangjai
A harmashangzatok kvintjei a hegedii lires hurjainak hangjait idézik: g-d-a-e. Ez az

anyag a versenymi végleges verzidjaban, az els6 tétel els6 témajaban kapott helyet.*
Berg papirra vetett egy szerialis koral dallamot is, amelyet valdsziniileg

! Pople/Berg Violin Concerto 26-27.

2 ONB Musiksammlung, F 21 Berg 85/1, fol. 1, 1v, 2, 2v. Lasd: Pople/Berg Violin Concerto 28-29.

3 ONB Musiksammlung, F 21 Berg 85/11, fol. 10. Lasd: Pople/Berg Violin Concerto 29.

4 1. tétel 15-18-ii. Erdekesség, hogy mig Schonberg miiveiben elrejti a sort, addig Berg magaban a
fétémaban tarja elénk.
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Krasner kivansagara tervezett beleépiteni a darabba. °
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8. kottapélda, Berg egy korai vazlata a szerialis koral dallamhoz
(ONB Musiksammlung F 21 Berg 85/11, fol. 35v)

Koraljat végiil nem hasznalta fel a szerzd, ellenben Johann Sebastian Bach BWV 60-
as kantataja 5. tételének ,Es ist genung” kezdeti kordl dallamat eredeti
harmonizaldsaban és altala varidlt formajaban beépitette miivébe.

Berg junius elején, miutan elkésziilt az els¢ tétel particellajaval, megkérte
Krasnert, hogy jatsszak at egyiitt azt. Ehhez a taldlkozohoz a hegediis szerint Berg
azért is ragaszkodott annyira, hogy ihletet merithessen a tovabbiakhoz Krasner
jatekabol. Kozos eldadasuk utan a szerzd eldallt 6hajaval, hogy Louis legyen szives
improvizalni neki, de semmi esetre se jatsszon megkomponalt anyagot. Krasner tobb
mint egy oran keresztiil hegediilt mindenfélét, ami eszébe jutott, vagy ami a kezére
jott; Berg a masik szobabol hallgatta 6t.°

A masodik tétel particellajat a szerz6 julius 15-én fejezte be, s Krasnernek 27-
én kiildott leveléhez feltehet6leg csatolta is az elkésziilt anyagot.” Ez utan kezdett csak
hozza ahhoz, hogy a zenekari sz6lamokat 6nalldo sorokba szerkessze. Berg igy a
munkalatok vége felé megelégedett egy joval kisebb zenekarral, mint amit a Lulu
operajahoz szant, de az alt szaxofon — mint szimfonikus zenekarokban nem
szokvanyos hangszer — a hegediiversenyben is szerepet kapott.®

A teljes kotta augusztus 12-re késziilt el. ® A fennmaradé részt (az 1. tételt, amit
Krasner még nem kapott kézhez, csak atjatszottak) 13-an kiildte el a hegediisnek, és
14-én a teljes kottat kiadojanak az Universal Edition-nak.’? Berg a partitura
elkészitésének munkalatai kdzben lett beteg, azonban sajat elmondasa szerint soha
nem dolgozott még olyan feszitett tempoban, mint abban a par honapban.!

Krasner és a szerz6 megallapodtak, hogy Louis atnézi a kottat és javaslatokat
tesz a technikailag kényes részek atformalasara. Krasner néhany nap gyakorlas utan

5 Erre Berg testvérének, Charlie-nak (Karl) 1936. januar 20-4n Frida Semler Seabury-nak kiildott
levelébdl lehet kovetkeztetni. Bévebben lasd: Pople/Berg Violin Concerto 30-31.

®1.m., 35.

"1.m., 40-41.

& 1.m., 40.

% Berg tigy tervezte, hogy augusztus 31-ig, Alma Mahler sziiletésnapjara befejezi a darabot. Lasd: I.m.,
32.

©9.m, 41.

1m,, 41.
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viszont gy talalta, hogy semmit sem sziikséges valtoztatni az elkésziilt darabon.?
December 14-én Rita Kurzmannal végignézték 0j szerzeményét, s megkérte a
milvészndt, hogy készitsen egy zongorakivonatot a darabbol.*® 1935. december 23-an
a sulyosan beteg Berg mar ¢érezte haladlanak kozeledtét és felemlegette a
Hegediiverseny-be illesztett koralidézet kezd6 sorat: ,,Es ist genug!”4

A Berg altal irt partituraban talalhat6 szélohegedinek lejegyzett negyedik és
otodik iitem nem egyezik meg a particellaba leirtakkal.'®
ritmusbeli eltérés fedezhetd fel benniik:

Néhany hangbeli és tobb
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9b kottapélda, Berg, Hegediiverseny, partitira, I1. tétel, 4-5. {item

Berg particellajaban a hegedii miutan a négyvonalas d hangig felkapaszkodik,
onnan egyre gyorsabb ritmusképletekkel szaguld le az tlires huron jatszand6 hosszu g-
d hangokra. Ezzel ellentétben, a partitiraban eléggé szembetiing eltérést talalhatunk, s
a ritmusképlet ilyen formaju atalakitasaval az egyre fokozodo sebesség érzete nem
sziiletik meg olyan mértékben, mint az elsé esetben. Douglas Jarman szerint Berg
valoszinlileg hibasan mésolta 4t az anyagot a particellabol a partituraba, amely nem
csak az Uj ritmusban, de egy-egy hangban is megmutatkozik, s ez minden kétséget
kizadr6lag a masolas soran gyakran adodo potvonal tévesztés kovetkeztében
sziilethetett meg.'® Igy 60 éven keresztiil a helyteleniil rogzitett verzio szélalt meg a
szinpadon. Az Universal Edition 1996-ban tette k6zz¢ Jarman kritikai kiadasat, mely
a régi elirasokat kijavitva, az eredeti, Berg altal megalmodott zenei anyagot
tartalmazza.'’

12 Karen Monson: Alban Berg. (London; Sydney: Macdonald & Co. Ltd., 1980). 325.

13 Pople/Berg Violin Concerto 43.

1%1.m., 43.

15 Douglas Jarman: ,Preface” In: Alban Berg Violinkonzert. Kritischen Gesamtausgabe.
Zongorakivonat. (Bécs, London, New York: Universal Edition, 1996).

16 Berg ezen kivill még tobbszor ejtett kisebb hibakat a piszkozatbol a particellaba, vagy a végsé kottaba
valo masolas soran. Lasd: I.m.

17 A Henle Verlag is kozzétett egy kritikai kiadast (2009-ben) Michael Kube szerkesztésében, amelyben
a [I/4. iitemben a potvonalak javitva lettek, az oktav-ugrast is jelolték a megfeleld helyen, am a II/5.
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Az eredeti tervek szerint 1937-ben mutattak volna be a Hegediiversenyt, de
Webern kdzbenjarasara az 1936. aprilis 19-én az ISCM fesztivalon®® miisorra tiizték a
darabot. A nyilvanos bemutat6 elott két alkalommal szo6lalt meg a mii privat eléadason
Krasner és Rita Kurzmann tolmacsolasaban el6szor New Yorkban, majd Bécsben.®
Webern vezényelte volna az dsbemutatot Barcelondban, de a préba teljes folyamata
alatt kétségekkel kiiszkodott, hogy képes lesz-e végigvinni a feladatot. Webern tigy
érezte, nem tud rendesen kommunikalni a Pau Casals Zenekarral®, ideges és mérges
volt. A harmadik, egyben utols6 proba utan bezarkozott hotelszobajaba, mondvan nem
lesz eldéadas. Helene Berg sirva konyorogte ki Weberntdl a partitirat, hogy odaadhassa
azt Hermann Scherchen karmesternek.?> Scherchen Krasnerrel tartott egy kiilon
probat, majd a zenekarral fél orat dolgozott, igy 1936. aprilis 19-én megismerhette a
nagykozonség Berg Hegediiversenyét, amely rendkiviili sikert aratott.”? A bemutaton
Benjamin Britten a kozonség soraiban iilt és sajat elmondasa szerint a hegediikoncert
bemutatdja volt a fesztival legkiemelked6bb momentuma.?

A darab mésodjara 1936. majus 1-jén szélalt meg Londonban, immar Webern
vezényletével, s az eldadést lemezre is rogzitették. Krasner igy mesélt a koncertrdl
Peter Sheppard Skaervednek:

Tudja, semmit nem tudtam hozzatenni ahhoz, amit Webern mondott Berg
zenéjér6l. Tudtam, hogy ez egy soha meg nem ismétlédd lehetéség. igy
amikor a versenymii elkezd6dott, a mikrofontdl egy kicsit hatrébb 1éptem és
majdnem tokéletesen Webern elé alltam, igy lathattam minden mozdulatat.
Engedtem, hogy 6 iranyitsa a darabot, annak minden hangjat. Tehat ez az 6
eléadéasa, nem az enyém. Olyan volt, mintha a zenén keresztiil imadkozott
volna.?*

Oktober 25-én Bécsben Otto Klemperer dirigalta a Bécsi Filharmonikus
Zenekart, de azt az eldadast az akkori fesziilt politikai helyzet bearnyékolta. Mind a
hivatalos nyomas, mind a zenészek kozotti ellentét fenyegette a koncertet. Berget nem
fogadtak el, de Krasnert és Klemperert sem, zsid6 szarmazasuk miatt. Végil a

iitem ritmusat az autograf partituraban leirtak szerint megtartottak. A II/4. iitem 4. hagjat az Universal
g-nek, a Henle kiadas pedig gisz-nek jegyzi.

18 International Society for Contemporary Music.

19 Pople/Berg Violin Concerto 43-44.

20 Orquesta Pau Casals, 1920-ban Pau ,,Pablo” Casals 4ltal Barcelonaban alapitott zenekar.

2l Ezen a fesztivalon Scherchen vezényletével szdlalt meg a Three Fragments for Wozzeck és a Der
Wein is. I.m., 44.

2 1.m., 44.

Z1.m., 44.

24 Y ou know, there was really nothing that I could add to what Webern had to say about Berg’s music.
I knew that this was a never-to-be-repeated opportunity. So, as the concerto began, I moved slightly
back from the microphone so that | was standing almost directly in front of Webern, so that I could see
his every move. | let him conduct the concerto, every note of it. So it is his performance, not mine. It
was almost as if he was praying over the music.” Lasd: Peter Sheppard Skaerved: ,,Louis Krasner”
http://www.peter-sheppard-skaerved.com/2009/12/louis-krasner/ (utolsé megtekintés datma: 2017.
08.23.).


http://www.peter-sheppard-skaerved.com/2009/12/louis-krasner/

28

Varr6 Katalin: A hegedii szerepe a 20. szazad elsé felében Igor Stravinsky, Alban Berg és
Bartok Béla hegediiversenyeinek tiikrében

versenymil megszolalt, de a darab végén, a taps eldtt a zenekar egy emberként felallt
¢és kivonult a szinpadrol. Egyediil a koncertmester, Arnold Rosé maradt a helyén allva,
megtapsolta a szolistat, majd kezet fogott vele és a karmesterrel.?

Europadban bemutatasra keriilt a versenymii Périzsban, Briisszelben,
Londonban, Firenzében és Stockholmban; ez utobbit és a londoni hangversenyt
lemezre is vették, de akkor egyiket sem hoztak kereskedelmi forgalomba. Az Egyesiilt
Allamokban megszolalt a darab Bostonban, New Yorkban, Philadelphidban,
Chicagodban, Clevelandben. A new york-i Herald Tribune igy irt 1937. marcius 6-an:

Mr. Krasner jatéka rendkiviill érzékeny volt. Ez a bonyolult darab a
legnagyszeriibb kifinomultsaggal szolalt meg. A hang szintén gyonydrii volt.
Mr. Krasner tobb tapsot is megérdemelt volna, mint amennyit kapott. . . . A
versenymilinek szoloé taps egyenetlen volt, mutatva az élesen megoszto
itéletet.?

A Columbia Records 1940-ben készitett felvételt a Hegediiversenyb6l. Miutan
a haboru véget ért, és Krasner két éves kizarolagos eléadasi joganak is letelt az ideje,
masok is szivesen lattak hozz4 a darab megtanuldsahoz. Szigeti Jozsef Mitropolus
vezényletével 1945-ben jatszotta lemezre Berg versenymiivét. Németorszagban
el6szor 1946-ban hangozhatott el a darab Gustav Lenszewski eléadasaban.?” Habar a
zeneértok elismerték ¢és nagyra tartottdk ezt a versenymiivet, 1955-ben mégis
Beethoven 7. szimfoniajaval tlizték misorra, hogy biztosan szamithassanak kelld
szamu hallgatora.?®

A magyar kozonséget Gertler Endre ismertette meg Berg miivével 1948.
oktober 26-an a Bartok-Fesztivalon. A Székesfévarosi Zenekart®® Polgar Tibor
vezényelte a Zeneakadémia nagytermében. A hozzéérték véleménye megoszlott, igaz
akkor Magyarorszagon a Hegediiversenynek nem volt hozzaférhetd példanya. Jardanyi
Pél a koncert utan igy irt:

A mi fiiliink szerint Berg hegediiversenyébdl hianyzik a formai rend. Nem
tudunk benne tdjékozodni, ugy érezziik nincsenek nagyobb ivil témai, nem
hallunk tagolodast, nem tudunk kiillonbséget tenni téma, atvezetés és
kidolgozas kozott.*

% Pople/Berg Violin Concerto 44-45.

% Mr. Krasner’s playing was extraordinarily sensitive. The phrasing of this difficult work was executed
with the greatest refinement. The tone was also beautiful. Indeed, Mr. Krasner deserved much more
applause than he got. . . . The applause for the Concerto was uneven, showing the sharply divided
opinion.” Boris Schwarz: Great Masters of the Violin.(London: Robert Hale Ltd., 1984). 518.

27 pople/Berg Violin Concerto 45.

28 |.m., 46.

29 Ez a késobbi Allami Hangverseny Zenekar, a mai Nemzeti Filharmonikus Zenekar.

%0 Breuer Janos: ,,Berg magyarorszagi ttéroje. Gertler Endre 90. sziiletésnapjara.” Muzsika 40/7 (1997.
jtlius): 18-20. 19.
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Jemnitz Sandor viszont, aki maga is jelen volt a barcelonai Osbemutaton, a
magyarorszagi hangverseny utan Jardanyitol eltéréen fogalmazott:

Ez a >Requiem<-iil megirt kéttételes hegediiverseny meghatod szépséggel
sz6106, 6szinte és mély remekmtl... Teljesen atszellemiilt zenéjét valamilyen
érzéki sz€pség is athatja... Gertler Endre hegediimiivész — a mii bemutatdja —
talan azért tiint ezhttal oly kétségteleniil illetékesnek, mert hegediitonusaval
¢s eléadasmodjaval ezt az érzéki atszellemiiltséget fejezte ki, tehat egészen a
mii 1égkdrében maradt.>!

A 60-as évektdl kezdéddéen nem volt olyan valamirevalé hegediimiivész, aki
ne vette volna fel repertoarjaba az addigra mar elismert és kedvelt Berg kompoziciot,
amely a mai napig toretlen népszerliségének koszonhetéen gyakran megszolal a
koncerttermekben.

81 1.m., 20.
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Igaz, Berg hegediiversenyét a mii megrendeldjének, Louis Krasnernek ajanlotta, de az
Universal Edtition altal nyomtatott partitira egy kiilon lapjan a kdvetkez6 mondat is
olvashatd: ,,Dem Andenken eines Engels”.! Berget ugyanis mélységesen lestjtotta az
a hir, hogy Manon Gropius, Gustav Mahler 6zvegyének masodik hazassagabol
sziiletett tizennyolc éves lanya gyermekbénulasban meghalt.? A tragédia 1935. aprilis
22-¢én tortént; ekkor mar egy honapja dolgozott Berg a versenymiivén, mégis ugy
dontott, hogy szavakkal nem kifejezhetd megrendiilését és fajdalmat ebbe a darabba
onti.® Willi Reich Berg kérésére augusztus 31-én — Alma Mahler sziiletésnapjan — egy
analizist tett kozzé a Hegediiversenyrdl, melybdl mindenki szamara kidertilt, hogy
Mutzi életét, kiizdelmét, szenvedését és halalat 6ntotte hangokba a szerzo.* A darab
kezdd- és zarobhangjai rogton arulkodnak: a zenekarban elészor b hang szolal meg,
Berg ezzel magara utalva, a hegedli pedig g hanggal indit, amivel a szerzd a Gropius
lanyt jeleniti meg. A versenymii utolsé akkordjanak legals6 hangja b, mig a legfels6
hihetetlen magassagban egy g hang. Ennél tavolabbi regiszterbe nem is lehetett volna
lejatszhatd hangokat irni; Manon, haldldval ilyen messze keriilt Bergtdl. A 33 {itemes
scherzo rész lagy matériajabol harom kiilonbozd karakterti anyag emelkedik ki:
scherzando, wienerisch és rustico. Reich megvilagitasaban ezek a beszédes, osztrak
hangulatot idéz6 melodiak felidézik a fiatalsag gondtalan, biztonsagos kozegét, képet
adnak Manon 1ényérdl, sugarzé alakjardl, mig a masodik tétel a bekdvetkezett
katasztrofat szimbolizélja, majd a szerzd a koral dallammal vesz végsd blicsut a fiatal
lanytol.®

Habar Mutzi torténete a versenymil f6 irdnyaddja, a darab egyéb személyes
mondanival6t is rejt. Douglas Jarman kutatasai ravildgitanak arra, hogy szdmtalan
Onéletrajzi utalas talalhato a darabban.® A szerz6 ugyanis egy mar elkezdett, fejben
megfogalmazott darab programjava valasztotta Manon megemlékezését, igy az eredeti
elgondolassal parhuzamosan épitette fel a torténetet. Mig a Bach koral-idézet
vitathatatlanul Manon Gropius szenvedéseinek megnyilatkozésa, addig a Karintiai dalt
kozelebbrél megvizsgalva felmeriil egy rejtett program lehetésége. Ennek a népi
melddidnak a szerzé nem teszi kozzé pikans szovegét, de minthogy Jarman szerint
elképzelhetetlen, hogy Berg pusztdn egy dallamot emel ki a szovegére valo tekintet
nélkiil, igy annak tartalma az érdekl6d6 szamara beszédes lehet.” A dal egy katolikus

! Egy angyal emlékére”. Manon angyalként szerepelt volna elsd szinpadi darabjaban az Everyman-
ben. Lasd: Michael Steinberg: The Concerto: A Listeners Guide. (Oxford: Oxford University Press,
2000.) 98.

2 Berg rajongott Mahler zenéjéért. Gustav felesége, Alma Mahler, Berg jo baratja volt. Lasd: i.m., 97.
3 Pople/Berg Violin Concerto 28.

4 Willi Reich: The Life and Work of Alban Berg. (London: Thames and Hudson, 1965). 178-185.
51.m.,, 178-179.

® Douglas Jarman: ,,Alban Berg, Wilhelm Fliess and the Secret Programme of the Violin Concerto.”
The Musical Times 124/1682. (1983. aprilis): 218-223.

" Herwing Knaus talalt r4 a Berg altal idézett dalra a Karl Liebleitner altal 8sszegytijtott és 1892-ben
kiadott Wulfenia-Bliitenben. Knaus tette kozz¢ eldszor a melddia szovegét is a Musikerziehungban xxiii
(Bécs, 1969-70). Lasd: Herwig Knaus: ,,Berg’s Carinthian folk tune.” The Musical Times 117/1600.
(1976. junius): 487.
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lany, Mizzi és egy protestans fii viszonyardl szol. A Mizzi név Marie Scheuchl
beceneve, aki a Berg-haztartasban, Karintiaban cselédlanyként dolgozott. Berg Mizzi
torvénytelen gyermekét — Albine-t — sajat lanyaként ismerte el.® A fentieken kiviil még
utalasokat taldlunk egykori szeretdjére, Hanna Fuchs-ra is, akinek monogramjat a
szerzO zenei hangokként épiti be a darab fontosabb pontjaira, s Hanna szamaval, a 10-
es szammal, vagy annak szorzoival kalkulal {itemeket. A Koralban talalhaté amoroso
feliratok is kedvesét idézik.® Amoroso utasitast a II. tétel 152. titemében olvashatunk
eldszor.
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10. kottapélda, Berg, Hegediiverseny, 1. tétel, 152-153. iitem

Berg a Hegedliversenyt egy arany toltdtollal irta, amit latszolag Franz Werfel-tdl, de
val6jaban annak névérétél, Hanna Fuchs-t61 kapott ajandékba.

Mintha két kiilonallé darabot gyurt volna eggyé a szerzd; nyilvanosan Manon
emlékének allitotta a kompozicidt, az onéletrajzi szalat viszont tudatosan a hattérbe
szoritotta.

8 Douglas Jarman: ,,Alban Berg, Wilhelm Fliess and the Secret Programme of the Violin Concerto.”
The Musical Times 124/1682. (1983. aprilis): 222.

°l.m.,, 223.

10 Michael Steinberg: The Concerto: A Listeners Guide. (Oxford: Oxford University Press, 2000). 92-
105. 99. Bdvebben irok a Hanna-ra valo utalasokrol a kovetkezo fejezetekben.
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Berg az elsd vazlatpapirra vetett 6tlete mellett — miszerint versenymiive két tételes
lesz, s ezek tovabbi két szakaszra tagolddnak — a mii megirdsanak végéig kitartott. Az
elsd tétel Andante és Allegretto, ¢és a masodik Allegro és Adagio szakaszai szinte
6nallo tételként funkcionalnak.

, Andante — Preludium
, Allegretto — Scherzo
, Allegro — Cadenza
b, Adagio — Kordl
3. tablazat, Berg Hegediiversenyének tétel felosztasa

QO T QD

ANDANTE

Bevezeto 1-10. u.
A 11-37. .
B 38-76. 1.
Visszavezetés 77-83. 1.
A 84-93. .
Kodetta, atvezetés 94-103. .

4. tablazat, Berg, Hegediiverseny, Andante tételrész felosztasa

Az elsé tétel egy tiziitemes bevezetéssel, a klarinétok, a harfa, a kontrafagott és
a szolohegedii valtakozo hulldmzéasaval indul. A hegedii az els6 iitemében sorra bejarja
tires hurjait. Err6l a gesztusrdl sokan sokfélét gondolnak; Pernye Andréds szerint
Hhitvallas a legtisztabb mellett™, Adorno ugy véli, hogy Berg igy probal rahangolodni
a darabra.? Frank Peter Zimmermann gy gondolja, hogy amikor Berg megkérte
Krasnert, hogy improvizaljon neki, a hegediis el6sz6r behangolta a hangszerét, hiszen
egy eldéadd hangolas nélkiill sosem kezd el jatszani. Ez annyira megragadt a
zeneszerzOben, hogy beépitette versenymiivébe.® Berg a négy iires hur hangjait
tekintette a tizenkéthangu sor alappilléreinek, ezt toltotte ki tercekkel, s a szolohegedii
elsd iitemeiben széridja felépitésének menetét abrazolja. Ha a szolohangszer altal a
masodik és negyedik ilitemben megszolaltatott kvint-lépéseket egymasra vetitjiik,
megkapjuk a sor elsé nyolc hangjat. A bevezetdben felhangz6, s a miiben gyakran

! Pernye/Berg 275.

2 Halasz Péter: ,,Berg, Alban: Hegedliverseny” In: A hét zenemiive 1991. Bz az iras 2011-ben még
elérhet6 volt a Bartok Radio online archivumaban, am a hozzaférhetéséget idokozben megsziintették,
konyv formajaban pedig nem jelent meg.

3 Frank Peter Zimmermann: Berg: Violin Concerto.
https://www.youtube.com/watch?v=eOPYMA2d1yk (utols6 megtekintés datuma: 2017. 07. 31.).


https://www.youtube.com/watch?v=eOPYMA2d1yk
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visszatérd arpeggio motivumot tehdt a hegedii kvint hangolasa ihlette. Az els6 9
iitemben ezek a felbontasok fokozatosan egyre magasabb hangrol indulnak, majd a 10.
iitemben hirtelen visszaesnek a mélybe.

A 10. iitemben a hegedii atvezet az A részbe, megeldlegezve a szinkopa
ritmust, amelyet a szordinds mélyhegedii és a sz616 bogd puha anyaga vesz at, és ebbdl
emelkedik ki a hegedii a 12 foku sorral. (lasd: 7. kottapélda) A szdlista az iires G htiron
indit és a haromvonalas f hangig tercekkel majd harom egész hanggal tor a cstcsra,
melybdl aztan hirtelen visszazuhan tobb mint két oktdvot. A sz6lo- és a zenekari
hangszerek hol felfelé torekvd, hol pedig lefelé haladé irdnyban idézik a sort, vagy
annak valamelyik forditasat, ezaltal folyamatos hullamzast alkotva, amely a
végtelenség érzetét, a felhdtlen, boldog €és gondtalan fiatalsag hangulatat arasztja.

Berg ebben a darabban nem valt karaktert és hangulatot hirtelen, a soron 1évd
Uj anyagra par ilitemmel annak megjelenése eldtt valamely szélam minden esetben
elokészit és ravezet. Igazan szembetiing példa erre a grazioso rész elétti litem (37. 1),

crer

1 ipn rall......, 4 tempo, un poco grazioso
g‘— \ Haranda
e $ < 3 3 8
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Solo-Violine

11. kottapélda, Berg, Hegediiverseny, 1. tétel, 35-39. iitem

A B rész négy szakaszra tagolhato a kiilonb6z6 ritmuskarakterek
dominanciajara timaszkodva. A 38-46. iitemekben kecses staccato trioldk tanca pihen
meg egy-egy negyed, vagy fél hangon. A 42. iitem kdzepétdl a dallam tiikorforditasban
jelenik meg, a trioldk pedig eltolodnak az iitemsalyrol.* A 47-53. taktus kozotti
szakaszon tizenhatod mozgésok figyelhetéek meg. A szélohegedii anyagat a fuvola
utdnozza egy negyeddel késdbb kezdve azt, s mig a hegedii a forte utasitasnak eleget
téve erdsen énekel, addig a fuvola arnyékos pianissimo-val koveti. A szolista négy
litem utdn az elsé hegediiknek, majd azok a bracsdknak adjék tovabb a dallamot. Az
54. iitemtdl az eldzdleg megmutatkozott két anyag talakozik. A szolista tovabbra is
tizenhatodokat jatszik, mig a csell6 a triolas motivumot idézi fel. Itt a hegediinek kell
hangmennyiségben visszafogottnak lennie, hogy a mélyvonods dallam dominalhasson.
A kovetkezd allomas a 63. taktus, ahol a szolista gyorsabb ritmusértéket, szextolakat
kap, a dallam viszont — ami a 47. iitemt6l mar elhangzott — most kiirton, majd trombitan
szolal meg, s a harsona zarja le azt.®

4 Pople/Berg Violin Concerto 51.
5L.m., 51.
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A visszavezetés felidézi a 27. ilitemben megismert motivumot, majd a
tizenkéthangt sort kis elokékkel diszitve, amik végiil 6nallo ritmusértékké valnak. A
visszatérés ujra hozza a 11-14. iitemekben megszolald két szeptim és egy szext-
1épésbdal allé motivumot fél kottakban, negyedekben, majd nyolcadokban, mindig egy
kvint-lépéssel magasabbrol, a hegedli harom also iires hirjanak hangjairol kezdédden.
A kodetta a darab bevezetd iitemeinek nyolcados kvint hullamzasat idézi, majd két
3/8-os taktus atvezet az Allegretto tételrészre.

ALLEGRETTO

Scherzo 104-136. .
Trio I 137-154. .
Trio Il. 155-166. .
Trio I. 167-172. .
Kodetta 173-175. .
Keringd 176-207. 1.
Atvezetés 208-213. ii.
Karintiai dal 214-228. 1.
Koda 228-257. 1.

5. tablazat, Berg, Hegediiverseny, Allegretto tételrész felosztasa

A scherzando motivumot a klarinét mutatja be, melyet azutan a hegedii és az oboa
adogat egymasnak. Ezt kdveti a wienerisch tdncos dallama négy taktuson keresztiil,
ami a rustico anyagba torkollik. A tranquillo rész témdjat rogton koveti annak
inverzidja, s ez utan a kordbban bemutatott karakterek ijra megjelennek.

Mindkét Tri6 par litemes zenekari bevezetdvel indul. A Trio 1. felfelé és lefelé
1ép6 nagyszext mozgasokkal kezdddik, amely alatt a dinamika nyit6 (crescendo), majd
hirtelen csuko (fp) gesztusa a megindulni vagyo melodiat meg-megallitgatja. Amikor
a 147. ilitemben az egyre gyorsabb ritmusképletek segitségével végre elérjiik a
csticspontot, onnan par iitem alatt a dallam szépen visszacsurog, ¢és folyamatos
lassitassal érkezik meg a masodik Trid részhez. Itt statikus harmoniai alapra épitett
energikus szo0lo hangzik fel olyan hulldmzéssal, mint az elézdéekben. A Trio I.
masodszori megjelenésénél nincs zenekari kozjaték, s a dallamot nem a hegedii, hanem
a tuba jatssza. A szolista kottdjaban a kdvetkez6 utasitas olvashato: ,,A tuba hangjat
atengedni!”® A sz6lohegedli néhany iitemen keresztiil a fagott altal korabban el6adott
kiséré anyagot szoélaltatja meg. Habar a csticspontot itt is sikeriil megérintenie a
hegediinek, egy pillanatndl sem maradhat ott tovabb, azonnal visszaszaguld a
kozépmagassagba, s utdna mar hidba probalkozik felfelé torekvéssel, egyre
alacsonyabbra jut, egyre gyengiil.

6 Tuba durchlassen!
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A Kering0 tertilet visszaidézi a Scherzo-ban bemutatott harom révid témat,
majd atvezet a Karintiai dalra.

I. Homn -
|4

P mf
12. kottapélda, Berg, Hegedliiverseny, 1. tétel, 213-221. {item, karintiai dal

Az eddig izgatott Allegretto rész ebben a népi melddiaban talal megnyugvasra,
igaz, csak rovid ideig. A karintiai dalt az elsd kiirt vezeti be, s ebbe kapcsolodik bele
a szolista, az osztrak népi dallamok jellegzetes, jodlizo gesztusat beleépitve az
anyagba. A melodiat a masodik trombita folytatja, majd az elsd trombita zarja le. Berg
ezt a részt lassabbra komponalta, mint hogy énekelni lehessen; ebbdl érezhetjiik, hogy
egy régi emléket idézett fel, mely mar homalyosan ¢l emlékezetében, és ahogy a zene
egyre halkul — az utolsd iitemeket a szolohegedii mar harom piandban és
tiveghangokkal jatssza — igy ez a reminiszcencia is egyre tavolabbinak tlinik. A
versenymi elso tételét koda zarja le puhan, halkan, a végso akkord elott egy kozos,
utolso levegdvétellel, a fiatalsag, a gondtalansag bucstjaként.

Az Allegro tételrész megkomponalt és kisérettel ellatott Cadenza.

ALLEGRO

A 1-22. .

B 23-43. 1.

C 44-60. 1.

D 61-77. 1.

C variéns 78-95. ii.
A varians (B varians kozbeszurasaval) 96-124. .
Atvezetés 125-135. .

6. tablazat, Berg, Hegediiverseny, Allegro tételrész felosztasa

A darab elsd tételében nem taldlkozunk hirtelen, akcentussal inditott hangokkal, csak
kellemes, lagy, konnyed, vidam karakterek kapnak helyet. A szerz6 olyan utasitasokat
ad, mint dolce, dolcissimo, delicato, morendo, grazioso, flautando, calmando,
pastorale, espressivo, energico. Ezzel ellentétben a mésodik tétel nyolcadonként
megjelend sforzato kialtasokkal és egy hosszan Kkitartott fortissimo akkorddal
kezddédik, mialatt a szolista négyhangli arpeggio motivuma alig hallatszik. Csak
miutan sokdig és erésen tartja a fisz hangot a hegedli, emelkedik ki a zenekari
hangzasbol €s boritja be sirasaval a hallgatosagot.

A hegedii kétségbeesett hadakozéasaval két litemenként pihen meg tires hurjain,
am a tizenkettedik litemt6l mar megallithatatlanul rohan tovabb. A 35. {itemben atveszi
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a Haupt-Rhythmust a zenekartol (13. kottapélda) — amely ritmus osztinatojaval a
Wozzeck gyilkossag utani jelenetét idézi fel — s miutan Kkiteljesedett benne és
ellagyitotta, atformalta ezt a szigoru liiktetést, érkezik meg a cadenza-szerii részhez’.

W )

13. kottapélda, Berg, Hegediiverseny, Haupt-Rhythmus

Ez a szakasz nincs cadenza-ként jelolve, mégis a versenymiiben elfoglalt helye, a zene
imporovizativ jellege, a zenekari hangszerek pihentetése — kivéve a bracsat és a csellot
— valdodi cadenza érzetét kelti.® Abban, hogy a zeneszerz6k megkomponaljak, sét
kiilonféle utasitasokkal latjak el a régebben a szodlista kvalitasaira hagyatkoz6 cadenza
részt, mar semmi furcsat nem latunk a romantika kora 6ta. Berg viszont 0jitasaval
tovabb lépett; nem hagyta egyediil a szolohangszert, hanem kiséretet komponalt hozza.
Bar a kiséret sz6 ebben az esetben nem igazan helyénvald. A szerz6ben megfogant a
zene, s ha ezt a hegedii egymaga nem képes eldadni, akkor sziikségszert azt kiillonb6zo
szolamokkal kiegésziteni. SOt, a sz6lohegedlinek bizonyos szakaszainal, amelyeket
tulsagosan nehéznek talalt, felajanl egy konnyitett valtozatot, mindehhez a sz6lobracsa
segitségét, hogy az el6adas nehézkessége ne menjen a zene rovasara.’® Az imént
emlitett rész a 78. iitemben induld négyszolamu kanon, amelyet harmas- és négyes-
hangzatok sorozata tolt ki. A kottaképre tekintve Johann Sebastian Bach
szo0lohegediire irt egyes tételei, fugai, de még inkdbb d-moll partitdjanak Chaconne
tétele rémlik fel. Az akkordsorozatot a 90. iitemben a hegedii iires htrjait megszolaltato
arpeggio oldja fel. A balkéz pizzicato, amelyet hosszu iitemeken keresztiil alkalmaz,
megadja a rész cadenza-s jellegét, am ezek a pengetett hangok mind szépen zeng0 lires
harok, megszolaltatasuk a kor hegediiseinek nem igazi kihivas.

Mennyire mas gondolat vezérelte Berget, amikor ezt a cadenza részt
komponalta, mint a zeneszerzoket ez idaig. Nem torekedett arra, hogy a szolista
brilians technikéjat az 6 hangjain keresztiil csillogtassa, nem mozdit ki a versenymi
menetébdl és programjabol par percre azért, hogy visszaidézze, varidlja témait és
elkapraztasson szellemességével. Egészen egyéni, egészen emberséges modja ez egy
cadenza megirdsanak és mindezek mellett a hallgatonak semmiféle hidnyérzete nem
marad, sot, tovabb I¢élegzik egyiitt a zenével.

Az Allegro rész ,,A-varidns” szakasza egy tizenkét hangt akkord felépitésével
indit, melynek utolsoként megjelend mély f hangja a tétel végéig pedalhangként

" Reich ezt ,,hatalmas sz616 epizdd”-nak nevezi. Lasd: Willi Reich: The Life and Work of Alban Berg.
(London: Thames and Hudson, 1965). 181.

8 Berg magit az Allegro tételt jelolte meg cadenza-ként 1935. augusztus 28-an Schonberghez irt
levelében. Lasd: Michael Kube: ,,Preface” In: Berg Violinkonzert. Zongorakivonat. (Miinchen: G. Henle
Verlag, 2009). Vii. Berg partitirajaban a masodik tétel elején a kovetkez6 utasitas all: ma sempre rubato,
frei wie eine Kadenz.

® Max Rostal 4tirta a cadenza részt a konnyebb érthetéség kedvéért. Lasd: Max Rostal, Hans Keller:
,»Berg’s Violin Concerto: A Revision” The Musical Times 95/1332 (1954. februar): 87-88.
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funkcional. A tétel csucspontja a 125. {item, mely a ,,Haupt-Rhythmusban” teljesedik
ki, majd fokozatos dinamikai- és tempdocsokkenéssel érkezik meg a koralhoz.
A versenymil utols6 tételrésze Bach koréljanak visszaidézése koré

Osszpontosul.
ADAGIO
Koral 136-157. .
I. Variacio 158-177. 1.
II. Variaci6 178-199. 1.
Népdal 200-213. ii.
Koda 214-230. .

7. tablazat, Berg, Hegediiverseny, Adagio tételrész felosztasa

1935. junius 8-an Berg Bach Maté passiojanak kottajat és egy koral
gyljteményt kért koleson tanitvanyatol Willi Reich-t61.1° Ez utobbiban talalta az ,,Es
ist genung” kezdetii kordldallamot aminek eredeti szerzdje Johann Rudolf Ahle (1625-
1673), aki Bach orgonista elddje volt a mithlhauseni Divi Blasii templomban. A koral
szovegét Franz Joachim Burmeister (1633-1672) liineburgi lelkész irta.'! Berg boldog
volt, amikor ratalalt erre a koralra, mert annak els6 négy hangja megegyezik a
Hegediiversenyhez szerkesztett tizenkéthangu sor utolsé négy hangjaval.'? Krasnernek
évekkel késobb a kovetkezd gondolatai tamadtak ezzel a véletlen egybeeséssel
kapcsolatban:

Az egyik ima, amit az engesztelés napjan szeretek hallani azt mondja, hogy
Isten szemében ezer év olyan, mintha tegnap lett volna. Ezért gondolom tgy,
hogy Bach a koralt Bergnek irta, ’csupan tegnap’, mert tudta, hogy Bergnek

sziiksége lesz ra.*®

Bach Ahle dallamdnak nem csak a ritmusidt augmentalta, ami a hangulatot
nagymértékben megvaltoztatta, hanem B-dirbol A-durba transzponalta €s negyedik
fokait helyenként alteralta a funkcids zene szabalyainak megfeleléen. Berg ezzel
szemben a dallamot visszaiiltette az eredeti B-dur hangnembe. Pople szerint a
zeneszerzd ugy gondolhatta, hogy mind a széveg, mind pedig a harmoniai felépités,
mely korat joval tullépte, tokéletesen illik hegediiversenyének programjaba. Mivel a
koral modern hatasa révén nem log ki a huszadik szazadi kompoziciok koziil, Bergnek

10 Karen Monson: Alban Berg. (London; Sydney: Macdonald & Co. Ltd., 1980). 325.

11 Alfred Diirr: Johann Sebastian Bach kantatdi. (Budapest: Zenemiikiado, 1982). 532.

12 Karen Monson: Alban Berg. (London; Sydney: Macdonald & Co. Ltd., 1980). 326.

13 One of the prayers I like to hear on Yom Kippur says that in the eyes of the Lord, a thousand years
is as if it were yesterday. That is why I believe Bach wrote the chorale for Berg, ’only yesterday’,
because he knew Berg would be needing it.” Lasd: Michael Steinberg: The Concerto: A Listeners Guide.
(Oxford: Oxford University Press, 2000). 103.
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nem sziikségeltetett sok valtoztatast eszkozolnie rajta, hogy illeszkedjék zenéjébe.
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14. kottapélda, Berg, Hegediiverseny, 11. tétel, 136-141. litem

A Hegediiversenyben megszolald koraldallam harom frazisra oszthato: 12
iitem (6+6), 6 iitem (3+3) és 6 iitem (1,5+1,5+3). A motivumot zar6 és kezdo tlitemek
kozott atfedés van. Mindegyik frazis els sordban egy haromszoélamu ellenpontot
hallhatunk a 12 hangti sorra szerkesztve, amely a szolohegediire, a bracséara, a méasodik
hegediire, és a fagottra épiil, n¢hol kiegészitve a kontrafagottal és a cselloval. A
masodik sorban Bach eredeti harmonizalasa ragyog fel két klarinét, egy alt-szaxofon
¢s egy basszus-klarinét eléadasdban, amelynek hangzasa barokk kis sipos orgonara
emlékeztet.!* Ezt a rész hallgatva nem fedeziink fel egyértelmiien tonalis és atonalis
kiilonbozdséget, sokkal inkabb a két zeneszerzd kozotti emberi differencia kertil
eldtérbe. ™
Berg a kottiba bejegyezte a koral szovegeét:

Es ist genug! Elég!

Herr, wenn es dir gefillt, Uram, ha neked tetszik,

So spanne mich doch aus! Oldj el engem!

Mein Jesus kommt: Jézusom jon:

Nun gute Nacht, o Welt! Jo éjt, Vilag!

Ich fahr’ ins Himmelshaus, En az égi hazba megyek,

Ich fahre sicher hin mit Frieden, Békével érkezem,

Mein groBBer Jammer bleibt darnieden. A nagy aggodalmam lenn marad.
Es ist genug! Es ist genug! El¢g! Elég!

Az els6 variacidban a cselld szélam és a harfa szolaltatja meg a koral kezdo
dallamat egy iitem ¢és egy tiszta kvint eltéréssel. A hattérben misterioso kiirt-harmonidk
hallhatoak, mig a masodik hegedii a 160. iitemtdl szordinds flautando hanggal tiszta

14 Pernye Andrast a Silbermann-féle orgona hangzéasara emlékezteti Berg hangszerelésének kiilonleges
megszolalasa. Lasd: Pernye/Berg 281.
15 Pople/Berg Violin Concerto 58.



39
Alban Berg: Egy angyal emlékére
Elemzés

kvintekben gyongyozik lefelé. A 164. iitemben a sz6lohegedii egy ellendallamot indit
el, amelyet Reich igy nevez: ,,klagegesang”, vagyis panaszdal.'® Ehhez a folyamatosan
fejlodé melddidhoz egymas utdn unisono csatlakoznak a hegediik, eleinte egy, majd
két hegedii, késobb a fél szélam. Mire elérjiik a masodik varidciot, addigra mar a teljes
elsé hegedi egyiitt jatszik a szolistaval. A 184. litemtdl a masodik hegedii is a dallamot
énekli egy oktav kiillonbséggel, alulrol megtamasztva azt. A hegedilkk egy gyors
egészhangu skaldval érkeznek meg a tetGpontra, s Gijra fokozatosan magara hagyjak a
szolohangszert.

Berg visszaidézi a karintiai dalt, amelyet a csellok inditanak a 200. iitem
masodik negyedén. A tempd megkozelitdleg kétszer olyan lasst, mint az Allegretto
részbe illesztett melddianal, s mivel a mésodik frazist a trombitdk helyett most a
hegediik szolaltatjdk meg — igy sokkal homogénebb anyagot létrehozva — a mult
eseményei még tavolabbinak tlinnek. Féjdalmas, de nyugodt bucst ez az élet
szépségeitol.

A kodaban a teljes fuvoskarban hangzik fel tjra a kordl, mig ezzel
parhuzamosan a sz6l6hegedii a panaszdalt énekli. A koral utols6 sora el6tt megszolalo
anyagba a szerz0 belekomponalta sajat nevének kezddbettiit, s a dallam csucspontjara
a h és f hangokat, Hanna Fuchs-ot jelenitve meg ezzel.

Mig a szolista igy elénekel: ,,Es ist genug”, addig a sz616 nagybdgd elinditja
utolsé Utjara a tavozni késziild embert. A kovetkezd par litem szinpadi jelenetre
emlékeztet, szinte vizudlisan is megjelenik a hallgatd elétt. A vonods szdlistdk
egymastol atveszik a kovetkezetesen felfelé 1épkedd dallamot, a sz6l6hegedii pedig a
tavozo lelket a mennybe emeli. Mig a Gropius lanyt megszemélyesité g hangon
hihetetlen magassadgban cseng ki a hangszer, addig — a kezd6 motivum felidézése utan
—a b6gd komotos, egyre mélyebbre juto utolso 1épteit halljuk, melynek zar6 b hangja
Berget jeleniti meg, igy szimbolizalva a két ember kozott kialakult belathatatlan és
legy6zhetetlen tavolsagot. Ezalatt, az utols6 két ilitemben hosszan zeng egyiitt a
harsonak h, f (Hanna Fuchs) és a tuba b (Berg) hangja. A versenymii utolsé akkordja
zardakkordjaval,’” melyet egy végso, lagy sohajjal enged utjara. A szerz6 nem csak
Manont bucsuztatja, hanem ezzel parhuzamosan Hanna-val val6 kapcsolatat is, mintha
megérezte volna sajat halalanak kozeledtét.

% 1.m., 33.
17 Mahler szimfoniajanak utolso akkordja C-darban szdl.
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Szammisztika

Berg hitt a szamok kiilonleges jelentéségében. Douglas Jarman kutatdsa szerint a
zeneszerzé babondja egy Wilhelm Fliess nevii orvos konyvein alapszik, melyeket
1914-ben olvasott.! Fliess a szamok torvényét rendkiviil meghatarozonak talalta;
nézete szerint a 23-as szam férfira utal, a 28-as pedig nére.? Berg a 23-as szamot
teljesen magaénak érezte, ugyanis €letének kiemelkedo eseményeihez éppen ez a szdm
kapcsolodott. 1900. julius 23-an szenvedte el elsé asztmarohamat. Miiveit rendszerint
23-an fejezte be: Drei Orschesterstiicke, 1914. augusztus 23., Kammerkonzert 1925.
jalius 23., Der Wein 1929. jalius 23., Der Wein hangszerelésének befejezése 1929.
augusztus 23., a Hegediiverseny komponalasanak befejezése 1935. julius 23.
Legfontosabb leveleinek megirdsat is erre a napra tervezte, s 6 maga szerint a legfébb
hirek ezen a napon érkeztek meg hozza.® Willi Reich Bécsben egy zenei folyodiratot
jelentetett meg, amelynek neve Berg kérésére 23 lett, a cimlapképet pedig a szerzo
sajat maga rajzolta meg hozza.* 1935. december 23-an mar érezte halalanak kozeledtét,
s nem sokkal éjfél utan tavozott, egyes mondak szerint 12 ora 23 perckor.

Berg miiveinek megkomponalasanal torekedett arra, hogy a darab
programjahoz kapcsolddd szamok, mint alappillérek vildgosan felfedezhetéek
legyenek. Példaként hozhato a Lirikus Szvit, mely a 23-as szam koré épiilt. A teljesség
igénye nélkiil emlitve, a darab metrondmszamai mind oszthatok 23-al; a negyedik tétel
masodik témaanyaga a 23. {itemben 1€p be, s a metrondémjelzések is ebbdl a misztikus
szambol lettek meghatarozva.

A Hegediiverseny a 23-as, 28-as és 10-es szamokra épiilt. Berg vazlatainak
margdjan kiilonféle szamkalkulaciok is talalhatoak.® A 28-as szam Manont és Hanna
Fuchs-ot jelképezi®, a 10-es pedig Hanna kedvenc szama volt.”

Jarman megallapitésai a kovetkezok:®

e Metronomszamok: 1/a 56 (2x28)
I/b 112 (4%28)
II/a 69 (3x23)
e A masodik tétel 6sszesen 230 (23x10) {itembdl all.
e A darab 10 iitem bevezetdvel indul.
e A ,Haupt-Rhythmus” eldszor a masodik tétel 23. {itemében jelenik meg.
e Az Andante 28. iitemében indul el az atvezetés.

! Der Ablauf des Lebens, Vom Leben und Tod. Lasd: Douglas Jarman: ,,Alban Berg, Wilhelm Fliess and
the Secret Programme of the Violin Concerto.” The Musical Times 124/1682. (1983. aprilis): 218-223.
219.

21.m., 219.

3 Alban Berg: frasok, levelek, dokumentumok. (Budapest: Zenemiikiado 1965). 87.

4 Az osztrak sajtotorvény 23. paragrafusa alapjan lehetett egy helyteleniil kinyomtatott hir helyesbitését
kovetelni. I.m., 88.

% Douglas Jarman: ,,Alban Berg, Wilhelm Fliess and the Secret Programme of the Violin Concerto.”
The Musical Times 124/1682. (1983. aprilis): 218-223. 220.

®1.m., 223.

" Dr. Kovacs Sandor elmondasa alapjan.

8 Douglas Jarman: ,,Alban Berg, Wilhelm Fliess and the Secret Programme of the Violin Concerto.”
The Musical Times 124/1682. (1983. aprilis): 218-223. 220-223.
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e A Tempo I. az Andante tételrészben a 84. (3%28) litemben tér vissza.

e A ritmico karakter el0szor az Allegretto 140. (5%28) litemében jelenik meg.

o Az Allegro tételrész csticspontja és a Koral kezdete kozott 10 titem szolal meg.

e A Koral 23. iitemétdl a kiirt Berg nevének zenei hangjait idézi: b-a-g-e.°

e Az Adagio csucspontja a panaszdal 23. titeme.*°

e 23 fditemmel a karintiai dal masodik megjelenése utan hallhatoak a
sz6lohegediiben a h-f hangok, Hanna Fuchs nevének kezdébetiii.!?

o A II tétel 223. iitemében, a Kdoda 10. taktusdban tér vissza az amoroso
motivum eredeti alakjaban.

Pople a tételek, tételrészek hosszlisagat vizsgalta meg.’? Az elsd tétel 257
titembdl all, amely a 28x10-23 képlettel mutatva mindhdrom Bergnek fontos szamot
tartalmazza. Az elso tétel Andante szakasza 103 iitembol all; a két ,,A” rész kozott 46
(2x23) iitem irddott. Az Allegretto rész 514103 iitembdl tevodik dssze; az 51 iitemes
szakasz az elsé Tridig 28 iitembdl, innentdl a tétel végéig pedig 23 tlitembdl all. A
masodik tétel ,,Haupt-Rhythmusa” a 104. iitemben indul, ezzel egy 103 iitem
hossziisagu szakaszt lezarva, amely az elso tétellel vald kapcsolatat erdsiti. A kétszer
megjelend karintiai dal 14+14, dsszesen tehat 28 litemnyi hosszisagl. Bach koralja 22
litemen at sz6l, majd a hegedii hangja a 23. litemben fogy el.

Mig a versenymi els6 tétele a 28-as szam koré épiil, a masodik tételben a 23-
as szam kap hangstlyos szerepet. Jarman szerint ebben a kontextusban sokkal inkabb
beszélhetiink kéttételességrol, mint négy részre vald osztasrol, mert a szamok
dominanciaja egy ndi és egy férfi tételt kiilonit el.*3

®11./158-160. ii.

10 A panaszdal a 164. {itemben kezd6dik.

11./222. i

12 pople/Berg Violin Concerto 62-63.

183 Douglas Jarman: ,,Alban Berg, Wilhelm Fliess and the Secret Programme of the Violin Concerto.”
The Musical Times 124/1682. (1983. aprilis): 218-223. 221.
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Tonalis tizenkétfokusag?

Nem lehet minden kétséget kizdréan megéllapitani, hogy Berg hegediiversenye
tondlis, vagy atonalis kategéridba sorolhatd. Az elsé tétel g-mollban kdzpontosul, a
masodikban pedig a B-dar dominal, persze ez a tonalis pillér nem klasszikus
értelemben valosul meg, de mégis félreismerhetetlen. Pernye Andras, ezt a
szerkesztési modszert talaloan ,.elburkolt tonalitdsnak™ nevezi.! ,,Az anyag kett0s —
tizenkétfokt és ugyanakkor quasi-tonalis — értelme nyilatkozik meg a teljes
struktaraban...” — irja Adorno a darabrol.?

Berget leginkabb Schonberggel és Webernnel egyiitt emlitik, mint az atonalis
¢és a tizenkétfokl zene nagy mesterét, de ha Berget 6nmagat, két zeneszerzo tarsa
nélkiil vizsgaljuk, maris olyan jelzOkre bukkanunk, mint ,lirikus-romantikus™?,
»szenvedélyes”, ,,emberk6zpont™.

Berg a tizenkétfokuisagot nagy 6rommel fogadta és alkalmazta, hiszen 6 maga
is rendkiviili jelentdséget tulajdonitott a szamoknak, azok térvényeinek. Ellenben soha
nem tartottdk vissza a szeridlis szabalyok attol, hogy olyan irdnyba fejlessze zenéjét,
mely felé a mély, kifejezd érzései kivankoztak, megszegve ezzel a szigoruan eldirt
szerkesztési torvényeket. Pernye Andras szavai vildgosan tiikrozik Berg zeneszerzoi
gondolkodasmodjat: ,,...Berg hozta 1étre azt a specifikus dodekafoniat, amely e
kompozicios rendszer dallami lehet6ségeit valtja valora.”

A Hegediiverseny tercekbdl és egész hangokbol épitkezd széridja is példa arra,
hogy a zeneszerzénél elsd helyen a rejtett tartalom 4ll, jelen esetben bucstizés az
élettdl, tovabblépés a foldi 1étbdl egy magasabb szféraba és az altala komponalt felfelé
1épdeld tizenkét hang ehhez az Githoz nyujt 1étrat. Berg ezt irta Hermann Watznauernek
52616 levelében: ,,Hiaba, javithatatlan romantikusok maradunk! Uj Hegediiversenyem
ezt ismét megerdsiti...”®

! Pernye/Berg 275.

21.m., 275-276.

31.m., 161.

4 Pandi Marianne: Hangversenykalauz. (Budapest: Zenemiikiado, 1980). 301.

S Pernye/Berg 186.

® Michael Kube: ,,Preface” In: Berg Violinkonzert. Klavierauszug. (Miinchen: G. Henle Verlag, 2009).
viii.
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Louis Krasner

Louis Krasner 1903. junius 21-én sziiletett Cherkasy-ban, Ukrajnaban, majd 6t éves
koraban sziileivel Amerikdba koltdztek. Rhode Island-en kezdett hegediilni, kés6bb
Bostonban, a New England Conservatory-ban Eugene Gruenberg osztalyaban végzett
1922-ben. 1923-ban Eurdpaban folytatta tanulmanyait, ahol a legkiemelked6bb
professzorok foglalkoztak vele Flesch, Capet és Sevcik személyében. Szolistaként
fellépett Eurdpa szerte és az Egyesiilt Allamokban is.' 1949-ig volt a Minneapolis
Orchestra koncertmestere, majd a Syracuse University tanara lett és megalapitotta a
Krasner Chamber Music Ensemble-t. 1976-t6]1 a New England Conservatory-ban
tanitott hegediit.?

Krasner nem csak arr6l valt ismertté, hogy az 6 megrendelésére sziiletett Berg
Hegediiversenye, hanem arrol is, hogy 1940. december 6-an az ¢ hegediijén szolalt
meg eldszor Schoenberg versenymiive Stakowski vezényletével, a Philadelphia
Orchestra kiséretében.®> Louis kiilondsen szeretett kortars muzsikat jatszani, 0
darabokat bemutatni, repertoarjat is ebbe az iranyba alakitotta.* Habar jatszotta és
tanitotta a hegediisok altal kedvelt és népszerli miiveket, szinpadra nem vitte azokat.
Howard Boatwright Krasner miivészi €s pedagdgusi kvalitasa mellett jovObelatasat és
batorsagat emeli ki. Soha nem félt kiallni a kortars zeneszerzok mellett és érezte, hogy
az altala bemutatott darabok figyelmet és elismerést érdemelnek.® Krasner egyszer
eképp nyilatkozott:

Napjaink zenei nyelve természetesen bonyolultabb, csakigy, mint mai
¢letlink. Talan még 100 év sziikséges ahhoz, hogy elfogadjak, de hiszem, hogy
igy lesz.®

Ruggiero Ricci miutan bemutattak neki Louis-t, azt mondta: ,,0, szoval te vagy
az a ficko, aki azt az atkozott darabot jatszotta.” Menuhin ezzel ellentétben a Syracuse
egyetemen tett latogatasa soran taldlkozott Krasnerrel, hogy Berg kéziratos
partiturdjabol megvitassanak néhdny részletet. Ugyanigy Joseph Silverstein is
felkereste 6t kikérve a véleményét szakmai kérdésekben, mieldtt Schoenberg
koncertjét eléadta a Boston Symphony-val.’

Berg és Schoenberg versenymiiveirdl beszélgetve Louis a kovetkezoket

! Boris Schwarz: Great Masters of the Violin. (London: Robert Hale Ltd., 1984). 517-518.

21.m., 519.

3 1.m., 519.

41.m., 517.

5 Howard Boatwright: ,,Foresight and Courage: A Tribute to Louis Krasner.” Syracuse University
Library Associates Courier 20/1. (1985. tavasz): 3-7. 5.

¢ "The language of the music of our day must necessarily be much more complex, if it represents our
lives today. It may take another hundred years before it is accepted but I believe that it will be." Lasd:
Margaret Campbell: ,,Obituary: Louis Krasner.” Independent. (1995. jinius 14.)
http://www.independent.co.uk/incoming/obituary-louis-krasner-1586540.html  (utols6 megtekintés
datuma: 2017. 08. 23.).

7 Boatwright, Howard: ,,Foresight and Courage: A Tribute to Louis Krasner.” Syracuse University
Library Associates Courier 20/1. (1985. tavasz): 3-7.). 5.


http://www.independent.co.uk/incoming/obituary-louis-krasner-1586540.html
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mondta Howard Boatwright-nak: ,,Nem szamit, hogy tizenkéthangt technikaval irddik
egy mii, vagy sem, a lényeg, hogy minden kériilmények kozott jo darab.”®

81.m., 6.
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Konklazio

Berg Hegediiversenyén ¢érezni azt a végtelen szomorasagot, melankoliat, belso
Orlddést, ami a szerzében a komponalas folyaman €lt. Manon elvesztése szembesitette
Ot azzal, hogy a halal nem valogat, akar egy fiatal, kedves teremtést is magaval ragad.
A szerzé ekkor még nem sejtette, hogy a rekviemiil megirt versenymii az utolsod
befejezett miive lesz, mégis alkalmat talalt arra, hogy rengeteg Onéletrajzi utalassal
kvazi 0 is bucsut intsen az ¢életnek. Berg megtalalta a hegediiben a lehetdséget, hogy
Oszintén kifejezze vele banatat, fajdalmat, panaszat. Ha sziikséges, a hegedii sohajt,
sir, dithong, vergddik, panaszkodik. A zeneszerzd kihasznéalva a hangszer hangi és
technikai lehetdségeit, minden hangulathoz a legmegfeleldbbet valasztotta. A hegedi
adta megszolaltatasi lehetdségek rendkiviil sok fajtdja kapott szerepet a
versenymiiben.!

A romantikus koncertekkel és eléadasi darabokkal ellentétben ezek az
effektusok nem magamutogatdak, nem azért irddtak, hogy az eléado csillogtathassa
folényes tudasat. A kiilonb6z6 technikai eldirasok, hanghatasok egy teljes részletében
megtervezett program, vagy akar torténet részei, s mindegyikiik konkrét gondolatot,
érzelmet, vagy kifejezést szimbolizal. Berg alkotasaban a fOszerep nem a szdlistaé,
hanem a hangszerével 1étrehozott kifejezésé. Reich szerint mivel az elsd tételben a
sz6lista €és a zenekar egyenrangl szerepet jatszik, a szerzOnek az jelentett kihivast,
hogy a szo6lista anyagat miként olvaszthatja bele a tematikus anyagba. Reich kiemeli
azt is, hogy a mésodik tétel iiveghangjai €s kettésfogasai mar a lejatszhatdsag hatarat
suroljak, mindemellett a panaszdal is kivételes kvalitast igényel a szolistatol, hogy a
vele k6zos dallamot jatszo hegediiket és bracsakat vezetni tudja.? A darabban t6bbszor
olvashat6 olyan utasitds, hogy a hegediinek hangerdben vissza kell vonulnia, ezéltal
atengedni egy-egy zenekari hangszer hangjat.® A karintiai dal példaul a kiirtokon, majd
a trombitakon szélal meg; a sz6lohegedli anyaga mindvégig csupan kisérd, kiegészitd
funkcidt tolt be, mintha kamarazenét hallgatnank.

Az egész darabra rendkiviil jellemzd a hangszinek sokasdganak érzékeny
valtakozasa, mint az legszembedtlobb a koralban. A szerzé minden sorhoz kiilon
utasitast adott: deciso, doloroso, dolce, risoluto, amoroso, melyeket csak egy igazan
atélt eldadas, a hangszerével egyiitt 1€legzo szolista képes megteremteni. Berg alkotdsa
hegediiverseny, de valojadban inkabb egy érzelemhalmaz, amely versenymi formaban
sz6lal meg, vardzslatos hangszereléssel.

! KettBsfogas- és akkordmenetek, staccato, spiccato, futamok, iiveghangok, col legno jatékmod, balkéz
pizzicato, glissando.

2 Willi Reich: The Life and Work of Alban Berg. (London: Thames and Hudson, 1965). 184.

31./167., 184. Hattérben kell maradnia a szolistanak az I/ 54-62. és 214-228. iitemek kozotti részeken
IS.
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Bartok Béla: Hegediiverseny (1937-38)

Keletkezéstorténet, fogadtatas

Miel6tt a zeneszerz6 hozzafogott volna hegediiversenyének megkomponalasahoz, mar
szamos hegediire irott darab volt a hata mogott: egy két tételes versenymd, hegedii-
zongora szonatak, két rapszodia, hegediidudk, vonodsnégyesek. Bartok, aki nem
pusztan zeneszerzd volt, de kivald zongorista eldadd is, Ordmmel Iépett fel
hangversenyeken hegediimiivészekkel, ahol sajat darabjai mellett barokk, klasszikus,
romantikus és 20. szazadi szonatdkat is jatszottak. Kamarapartnerei elsdsorban a
vilaghiri Hubay-iskola ndvendékei és a Zeneakadémian végzett eldadok voltak. A
hegediisokkel valo sok éves munkanak kdszonhetéen Bartok technikai szempontbol is
alaposan megismerte a hegediit.

Székely Zoltan 1936. augusztus 10-én irt levelében kérte meg a szerzot, hogy
komponaljon szamara egy hegediiversenyt.* Somfai Laszl6 ravilagit arra, hogy Bartok
ekkor éppen egy zenekari darabon dolgozott és a mar meglévd otleteit felhasznalva
egy variacios formaban irt kompoziciét ajanlott Székelynek; a hegediis viszont
ragaszkodott a 3 tételes versenymiithoz, s a zeneszerzd ennek eleget téve végiil
klasszikus felépitésii tételekbe zarta valtozatait.? Bartok igy irt Székely Zoltannak
sikeriilt kifognom rajtad, mégis variaciokat irtam). [...]

Nem sokkal a felkérés utan a zeneszerzo6 kiadojatol, a bécsi Universal Edition-
t6] hegediiversenyek partitarajat kérte atvizsgalasra. Ok még szeptemberben elkiildték
neki Weill, Szymanowski és Berg koncertjeinek kottait.* Bartok a Hegediiversennyel
lassan haladt. Ez valoszinilleg nem azért alakult igy, mert otlet hijan volt, sokkal
inkabb azért, mert mas munkakat is fontosnak tartott. A versenymi végleges formajaig
és hangszerelésének befejezéséig elkészitette kétzongoras szonatdjat ¢és a
Kontrasztokat. Mindekozben rengeteget utazott, koncertezett Magyarorszagon és
kiilfoldon.® 1938 januarjaban Wilhelmine Creelnek irt levelében Bartok a
kovetkezOképpen fogalmazott:

Mi mindnyéjan elég jol vagyunk. Két nagy miivet kellett a nyaron
komponalnom, de sajnos, csak az egyiket tudtam befejezni (egy szonatat 2
zongorara és iitésokre). A masodikat (egy hegediiversenyt) még nem fejeztem
be — ez nyomaszt6 teherként nehezedik ram.®

! Somfai/Tizennyolc 105.

21.m.,, 105.

31.m.,, 105.

4 Kro6/Bartok kalauz 209.

5 Bartok Béla Ifj.: Apdm életének krénikaja. (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 361-407.
® Blev 872.
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Habar Bartok a partitira végén a komponalasi idészakot 1937 augusztusa €s
1938. december 31. kozé datalja, a Hegediiverseny esetében a mai formajanak
megsziiletése szélesebb iddszakot foglal magaba.” Somfai Laszld6 megvizsgalvan
Bartok 1943-ban Spivakovsky-nak kiildott kézirat vazlatait megallapitja, hogy a
Hegediiverseny fontosabb témai 1937-ben sziilettek. Ennek a papirlapnak a hatoldalan
lathatd ugyanis néhdny téma a szerzé kétzongoras szonatajabol, amelyet az év
majusaban rendelt t6le Paul Sacher.®

1937 augusztusaban Székely ¢és Bartok Budapesten atjatszottdk a
Hegediiverseny els6 két oldalat, 83 iitemet.® A probaoldal elején lathatdé Tempo di
verbunkos feliratot a szerz6 késobb elhagyta.

Bartok el6szor az elsd €s masodik tétel hegedii-zongora valtozatat készitette el,
amit Osszel és télen hangszerelt meg. Ezutén sziiletett a harmadik tétel, amit egyenesen
a partitiraba irt, zongorakivonatat csak késobb vetette papirra.'

Bartok Székely Zoltannak kiildott 1939. februar 8-i levelében még szamos
javitast eszk6zol a Hegediiversenyben mind a zenekari, mind a sz6l6 részben. 1939
marciusanak elején a két miivész Parizsban talalkozott és zongora kisérettel
gyakoroltdk a teljes versenymiivet. A zeneszerz0 ekkor hatdrozta el, hogy két
tizenhatod feliitést ir a szolohegedii kezd6 h hangja elé.** Az otlet, hogy ilyen mdédon
induljon a hegedlin megszolaldo fétéma, Frid Gézatol, Bartok régi zongorista
novendékétdl szarmazik, aki egy kordbbi taldlkozasuk alkalméval javasolta a
szerzOnek ezt a valtoztatast. Frid visszaemlékezése szerint Bartok nem szo6lt, csak
elmosolyodott fiatal baratja merészségén, s évekkel késobb — amikor a kotta
nyomtatasban megjelent — latta meg, hogy volt mestere megfogadta tanacsat.'?
Bartok igy irt Székely feleségének marcius 9-én'e:

Kedves Mien,
nagyon jo és hosszi probakat tartottunk Zoltannal Parizsban, a versenymi
sz6lorészét valoban pompdsan jatssza. Mellékelve kiildok néhany iitemet
(alternativat), ezeket haladéktalanul a masolonak kell adnia. - Sietiink, néhany
perc mulva indulunk Baselb6l Budapestre. Remélem a versenymii eléadésa
kitind lesz, milyen kar, hogy nem lehetek jelen.
A legszivélyesebb iidvozlettel

Béla

7 Ha valdban felhasznalta Bartok az 1936-ban elkezdett zenekari darab otleteit a Hegediiverseny
masodik tételéhez, akkor ez az id6szak idaig nytlik vissza.

8 Somfai/Tizennyolc 105.

°1.m.,, 107.

10 Kro6/Bartok kalauz. 211.

11 Somfai/Tizennyolc 107.

12 Laki Péter (szerk.): Barték and His World. (Princeton: Princeton University Press, 1995). 247-251.
248.

13 Blev. 619.
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Az 6sbemutatdé igy Bartok nélkiil zajlott 1939. marcius 23-an Amszterdamban,
Székely Zoltan kozremiikodésével, a Concertgebouw zenekaraval. Az el6adast
Willem Mengelberg vezényelte. A hegediimiivész meg0rizte a koncert felvételét,
melyet a Hungaroton feluyjitott és a Bartok lemezdsszkiadas mellékleteként 1971-ben
megjelentetett.’

Bartok 1940 oktoberében feleségével Amerikaba koltozott.” 1941-ben Bartok
Janos, Bartok Béla unokadccse utanajart Székely Zoltannal, hogy meddig érvényes a
darabra kapott kizarolagos eldadasi joga. Mivel az két évre szolt, nem volt akadaly
megszervezni egy hazai bemutatot. Bartok Szabolcsi Bencénél hagyta a
Hegediiversenynek egy partiturajat, ebbdl kellett kiirni a szélamokat. Mivel a
budapesti bemutat? kiillonb6zd okoknal fogva késett, igy eldszor Kolozsvaron csendiilt
fel a darab Szervanszky Péter eldéadasiaban, Vaszy Viktor vezényletével 1943.
szeptember 27-én. A hangversenyen a Kolozsvari Filharmoniai Tarsasag miikodott
kozre.'® Bartok Janos a kovetkezéképpen emlékezett meg a bemutatordl a
Magyarorszag ciml ujsag hasabjain, két nappal a bemutat6 utan:

A Hegediiverseny Bartok miivei kozott is megérdemli, hogy legeredetibbnek
¢s legujszeriibbnek nevezziik...Emlékezés van ebben a miiben a kései
Beethovenre, Bachra és Kodalyra...A kolozsvari filharmonikusok zenekara a
legjobb igyekezettel idomult Bartok szineihez, mely 0jsag még egyelére a
zenekari tagok tobbségének. Vaszy Viktor Bartok-eléadasa jo példa arra, hogy
nincsenek legydzhetetlen nehézségek és Bartok ugyanugy jatszhatd, mint
Bach, vagy Mozart. A kolozsvari bemutatd egyediilalld nagy sikere
mindenesetre megmutatja, hogy megfeleld munka aran lehet jol is eléadni mai
zenemiiveket Magyarorszdgon ¢€s hogy a magyar miizenének mar idehaza is
van megért6 kozonsége.!’

A zeneszerzo eloszor 1943 oktoberében, New Yorkban hallotta a darabot zenekarral,
Tossy Spivakovsky eldadasaban. Errdl az élményérdl igy szamolt be Szigeti Jozsethez
sz616 levelében:

[...]Jmeghallgatta radion és azt hiszi, ilyen heg. versenyt Beeth. Mendels. és
Brahms 6ta nem irtak. Sic Ormandy! — Az eléadas csakugyan kitiind volt [...]
A kritikusok persze — hivek maradtak onmagukhoz, bar egy arnyalattal
kedvezdébben irtak, mint rendesen. [...]*

A amsterdami zenerajongok nagyon vartdk a Bartok koncert bemutatdsat. Részletes
misorismertetét szerkesztettek, amely nem csak a zeneszerzOt mutatta be, de a

¥ LPX 11573.

15 Bartok Béla Ifj.: Apam életének krénikdja. (Budapest: Zenemiikiado, 1981). 427.
16 Rakos/Heged{ijaték 9.

17 Rakos/Hegediijaték 8.

18 Blev. 699.
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versenymil formai magyarazata ¢s a fobb témak kottai is helyet kaptak benne. A
kritikusok tlinnepelték a hegediimiivészt és a karmestert, a darab viszont vegyes
érzelmeket keltett. A legtobbjiik azonban kiemelte, hogy egyszeri hallds utan nem
vonhatnak le messzemend kovetkeztetéseket.

A mivet, melyet Székely Zoltan, mint szolista mesterien jatszott, gondos, jol
sikeriilt magyarazattal lattak el és a kozonségre tett hatds — amint azt a végén
elhangzott hossz €s szivélyes taps bizonyitotta — kedvezd volt: sokkal
kedvezobb, mint az ilyen rendkiviil konzervativ kdrnyezetben jelenleg
varhato. [...] Barték viharos forradalma megcsendesedett és szellemisége
egyeldre szelidnek latszik. [...] Bartok kisérleti korszaka az 6todik kvartettben
¢s a htiros- és iitéhangszerekre irt Zenében egy csaknem végsd magaslati
ponthoz érkezett el, hogy azutan alaszallas kdvetkezzék a feliiletességbe. Ez
az alaszallas a két zongorara irt szonataban mar vilagosan lathatd és ugy
latszik, hogy mind a mai napig tart. [...] ,,Még tetszik is nekem” — mondjék a
folyosokon. Ez a tetszés tiz esetbdl kilencben a szerzd gyengeségének jele.
Bér mondottam mar: ezen a téren balgasag minden profécia.t®

Azokat, akik hallhattdk a mester kés6bbi miveit — a Mikrokozmoszt
zongorara, az Otddik Vondsnégyest, a Szonatat két zongorara és
utéhangszerekre — meglepheti, hogy ebben a Hegediiversenyben sok
tekintetben egészen mas Bartokkal talalkoznak. A fanatikus impulziv hang, a
vakmer0 fordulatok, a rikitdé szinek hidnyoznak innen; a zene pedig egy
nagyon attekinthet6 keretbe, szinte azt mondhatnénk, a féforma és a variacio
hagyomanyos keretébe illeszkedik bele, tuttik és sz6lok valtakoznak, coda
elétti kadenciaval és tonalis jelleggel. [...] Nélkiilozziik a Bartokra annyira
jellemzd koncentraltsagot és kotottséget is.?

Bartok megtalalta azt a sajatos melodikat, amelyben sajat kifejezési szandéka
a népdal elemeivel olvad egybe. [...] Bartok megtaldlta tovabba az ¢él6
kapcsolatot alkotokészsége szemmel lathatéan ritmikus torekvései €s a
melodidk ¢és harmonidk vilaga kozt. Megtalalta végiil teljesen egyéni
hangszerelése fels6bbrendii uralmat, amelynek bazisa maganak a
kompozicidonak stiluselemeiben nyugszik. Egység allott el6 tehat, amelynek
érettségeérol évtizedek tapasztalatai, kutatasai és kiizdelmei tanuskodnak. Az
anyag feletti gy6zelemnek ezt az érzését még erdsiti a szelid, bolcs hangzas,

amely itt végre megvalosulasra talalt.?

L. M. G. Arntzenius kritikdja a De Telegraaf cimii Gjsigban jelent meg 1939. marcius 24-én. A teljes
cikket lasd: Demény Janos: ,,Bartok Béla palyaja delelgjén. Teremtd évek — vilaghodito alkotasok
(1927-1940).” In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi tanulmanyok X. Bartok Béla
emlékére. (Budapest: Akadémiai Kiado, 1962). 189-727. 698-699.

2 Herman Rutters cikke 1939. marcius 24. Algemeen Handelsblad. A teljes kritikat lasd: i.m. 699-700.
2L Részlet Lou van Strien 1939. marcius 24-én a Nieuwe Rotterdamsche Courantban megjelent irasabdl.
Lasd: i.m., 700-701.
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Budapesten, hossza varakozas utan 1944. januar 5-én csendiilt fel a Bartok-koncert
Szervanszky hegediijén a Székesfovarosi Zenekar kiséretével és Ferencsik Janos
vezényletével.
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A Hegediiverseny 1. és I11. tétele

Amig Bartok 1. és 2. zongoraversenyében a barokk stilushoz és Stravinsky
miivészetéhez fordult ihletért, addig hegedliversenyében a 19. szdzadi romantikus
versenymii-hagyomanyt folytatta.® Koncertje 3 tételes, |. Allegro non troppo, II.
Andante tranquillo, I11. Allegro molto. Veress Sandor gondolatat idézve:

...akét szelso tételt hallgatva. ..onkénteleniil is a format robbanto, az anyaggal
harcolé Beethoven jut esziinkbe. Ugy hissziik, a mii széIs6 tételei mind a
szolohangszer kezelésében, mind formaban, a mai technikai lehetoségekkel
felfokozott mértékben egyenes folytatdsai a Beethoven — Brahms
hegediiverseny vonalaknak.?

Bartok Székely Zoltannak lejegyzett kézirataban az elsd tétel elott Tempo di
verbunkos feliratot talalunk.®* A verbunkos magyar nemzeti zenénk meghatarozo
formdja. Szabolcsi Bence 4 XIX. szdzad magyar romantikus zenéje cimli konyvében
igy ir: [...] A verbunkos e korban a nemzeti 6ntudat hangja; szorosan vett zenetorténeti
szempontbol pedig az elsé szélesebben megalapozott magyar miizenei stilus[...]*
Ehhez a stilushoz nyulnak a zeneszerzok, ha mélyen magyar témaja miivet alkotnak.®
fgy tett Bartok is hegediiversenye megirasakor, abban az idében, amikor tobbek kozott
Magyarorszag is attol tartott, hogy a fasiszta Németorszag bekebelezi. Habar a
versenymil hangulata nem tiikrozi a haboru el6tti félelem és bizonytalansag érzését —
ami Bartokot nem sokkal a darab megirasa utan hazajanak elhagyasadhoz vezette — a
verbunkos stilusban irddott anyag a magyarsdgba, a nemzeti 0sszetartozasba vald
kapaszkodast mutatja. Mikozben a szerzé kéziratait kiilfoldre menti®, megalkotja a
Hegediiversenyt tele magyar szinekkel, formakkal, érzésekkel. Az emlitett tincformat
— melyet eleinte katonatoborzdkon jatszottak — valtozatos figurdk, gazdag cifrazat,
paros iitemi, pontozott ritmus, triolak alkalmazasa jellemzi. Lassu és gyors dallamok
kovetik egymast. Bartok a Tempo di verbunkos feliratot végiil nem tartotta meg.’

Az elsd tétel szonataformaban irédott, amely varidcios stratégiat is magaban
rejt. Bonis Ferenc mutatott ra arra a tényre, hogy a zeneszerz6 Liszt nyomaban haladt,

! Laki Péter: ,,Violin works and the Viola Concerto”. In: Amanda Bayley (szerk.): The Cambridge
Companion to Barték. (Cambridge: Cambridge University Press, 2001). 133-150. 146.

2 Veress Sandor: ,,Bartok Béla Heged{iversenye”. In: Somlyd Gyorgy (szerk.): Arion 13. Nemzetkozi
Kéltéi Almanach. (Budapest: Corvina Kiado, 1982). 218-219. 219. Az irds a Magyar Csillagban 1944,
marcius 1-jén jelent meg.

3 Somfai/Tizennyolc 107.

4 Rakos/Hegedtijaték 19.

S Bartok fiatalkori miiveiben alkalmazta a verbunkost, majd elfordult téle, mint minden vérosi zenétdl.
A fabol faragott kiralyfi operajaban ez a stilus negativ jelentéssel tlinik fel. Id6sebb korara azonban
megvaltozott a szemlélete és nemzeti hagyomanykeént tekintett a verbunkosra.

¢ Blev 587-588., 590-592.

7 A verbunkos tempok tajegységekként és koronként kiilonbozéek voltak, masrészrdl kiilfoldon nem
értették volna ezt a meghatarozast.
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amikor hegediikoncertjének felépitését megtervezte. Bartok a kdvetkezoket mondta a
Magyar Tudomanyos Akadémian tartott Liszt-problémdk cimii székfoglalo
beszédében:”...nala talalhato a ciklikus szonataformanak k6zos témakkal, variacios
alapon torténé legels6 tokéletes megalakitasa...”® Bartok hegedliversenyének szélsd
tételei kozos dallamanyagbodl, azonos szerkesztési elv szerint egymads variacioi. A
kozEépso tétel egy 0nalld variacids anyag, amely a témabol, annak hat valtozatabol és
a téma visszatérésébol all.®

Kijelenthetjiik tehat, hogy Bartok koncertje romantikus hagyomanyokra épiild,
szonataformaban irddott variacios darab, amely magéban hordozza a nemzeti miizenei
stilusként ismeretes verbunkos hagyoméanyit €és a magyar paraszti népdalok
hangulatit. Ha mindehhez még hozzéavessziik a dodekafon iskolara utalo 12 hangbol
allo dallam tokéletes beépitését, akkor biztosak lehetlink benne, hogy Bartok, koranak
legszinesebb, legrendhagyobb versenymiivét alkotta meg.

A darab hat titemes zenekari bevezetdvel kezd6dik.'* Ez a rovid introdukcio
nem rendhagyo, hiszen tobbek kozott Mendelssohn, Dvorak, Sibelius és Berg
hegediiversenye kezdetén is csak par taktust jatszik a zenekar. A szélohegediinek a
harfa akkordjai és a mélyvonosok unisono pengetései 4gyaznak meg, mely Laki Péter
szerint utalas lehet a Beethoven versenymil kezdd timpani hangjaira.’* E f6l6tt az
allandé negyedliiktetésii basszusmozgés folott szolal meg a verbunkos stilusban
ir6dott fétéma (15. kottapélda). Bartok ugyancsak verbunkos jellegii Kossuth-témaja? is
ostinato kiséretre épiil, csakugy, mint az /. rapszodia.*® A f6témat elséként a hegedii
mutatja be.
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15. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), 1. tétel, 6-14. litem

L2

& Bonis/Hodolat 98.

% Bartoknal csupan rovid zongoradarabjaiban talilkozunk varidciods stratégiaval; a Hegediiverseny .
tétele az els6 nagyszabasu variacios formaban megirt alkotasa.

10 Bartok eredetileg 4 iitem bevezet6t tervezett, majd a bemutatd elétti foproban megvaltoztatta 6
iitemre. Lasd: Somfai/Tizennyolc 107.

11 Laki Péter: ,,Violin works and the Viola Concerto”. In: Amanda Bayley (szerk.): The Cambridge
Companion to Bartok. (Cambridge: Cambridge University Press, 2001). 133-150. 146.

12 Kossuth szimféniai kdltemény nagyzenekarra 1903. BB 31/DD 75/ W 3

13 Bénis Ferenc szerint Bartok ezzel Kodaly Hdary Janos Intermezzojara utal. 14sd: Bonis/Hodolat 20.
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A fétéma az j stilusu magyar népdalok négysoros strofaszerkezetét idézi,
azzal az eltéréssel, hogy 4+4+4+3 iitemes A A5 B Av elrendezésii. Az utolsod sor
rovidségét Bartok poco allargando utasitassal hozza egyensulyba, amit az eléadoi
gyakorlatban egy pici levegdvétel is kovet és ezaltal megsziiletik a négyszer négysoros
érzés. A Tossy Spivakovsky-nak elkiildott bartoki kézirat-vazlatot vizsgalva Somfai
Laszl6 ravilagit arra, hogy a téma, mint 6nall6o dallam fogalmazddott meg a szerzdben,
hiszen a végsd verzio kottajaban tobb helyen eltér a harmodniai alatdimasztas. Szintén
Bartok vazlata arulkodik arrol is, hogy a téma 8., 10. és 12. {itemében talalhato
futamokat a szerzd késobb toltotte ki hangokkal, mert amikor els¢ gondolatként
papirra vetette, csupan egy felfelé ivel6 vonallal jelezte azok iranyat. A 9-12. {itemek
kozott néhany hangot €s ritmust is megvaltoztatott késobb.

A 22, ttemtdl hirtelen karakter- és tempovaltas kovetkezik; 8-12
metronomszammal gyorsul a zene.™®

a tempo (Mosso) « = 112-10%
f

Solo Violin

16. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), 1. tétel, 22-24. {item

Egy pentatonikus, a h hangot koriilird, eléremutaté dallam indul utnak, amely egyre
fokoz6do tempojaval, a klarinét és a fuvola futamaival kiegészitve, majd a szakasz
utolsé harom titemében Kkiteljesedve és lelassitva megérkezik a kovetkezd zenekari
kozjatékra, amely a f6téma dallamaibol kanont széve folyik tovabb. A Tranquillo rész
eldtt a szerzo hirtelen elvagja a folyamatot, majd éteri csengésben, nyugodt tempdban
a sz0lohegediivel eljatszatja a fétéma utolso valtozatat f hangrol, kvintvaltast idézve.

Az 56. iitemnél kezdddik az atvezetd rész; erdteljes, marcato kvintolak
kovetelnek maguknak figyelmet.

14 Somfai/Tizennyolc 107.
15 A darab egészére jellemzdé a hirtelen karaktervaltds: feszes tempdjl, vagy lagy szakaszok és
dinamikus mozgasu energikus részek valtogatjak egymast.
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17. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), L. tétel, 56-58. litem

Az ereszkedd dallamvonalt®® frazisok kétiitemenként épitkeznek; a témafoszlany
mindig a kezd6hang alsé oktavjan fejezddik be. Egyvonalas g-rdl indul, majd egy
kvinttel feljebb d-r6l, utana pedig kétvonalas g-r6l hangzik el ugyanaz a dallam.
Utoljara haromvonalas f hangrol indit a zene, ami szépen, kromatikusan lecsurog a kis
a hangig. A 67. itemt6l a kvintolak megszakitas nélkiil, a harfa glissando-k
segitségével, Orvényszerlien dramlanak a melléktémaig, csupan az utolsé litemben
faradnak el.

A 73. itemtdl indul a melléktéma. Ebben a Calmo felirattal ellatott részben a
zenekar folytatja a mar masfél litemmel kordbban megkezdett szextola mozgast,
halkan egymasnak adogatva azt még harom taktuson keresztiil. Bartok rendhagyo
modon, harom iitemenként kisérd szerepet ad a szdlistanak. A vonodskar csak akkor
engedi 4t magat valoban a melléktéma végtelen lebegésének, amikor a sz6l6heged{itdl
atveszi a dallamot. A zenei anyag, az 56. litemben hallottakkal egyetemben ereszkedd
vonalat mutat, a b, disz és gisz pillérekre épitve. Ha a b hangot aisz-ként vizsgaljuk,
akkor kvintlépések rajzolodnak ki eldttiink.
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18. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), 1. tétel, 73-76. litem, a pillérek pirossal
bekarikazva

A dallam 12 hangbol all, tonalis szerkesztésben. ,Nemcsak kihasznalja a
hangkozokben rejlo fesziiltségeket és vonzasokat, hanem egyetlen harmoniai tengelyre
fiizi fel a tizenkét hangot.” — irja Lampert Vera.'” A két hegediiszolam és a bracsa
valasza szintén 12-foki szerkesztésben irodott, a szélohegedii¢hez hasonldéan a
hangtol a hangig terjed, ami a mozdulatlansag, a lebegés és a végtelen érzését kelti.
Az eldadoi gyakorlatban tobbszor el6fordul, hogy ez a rész atgondolatlanul, tilsagosan

18 Ez szintén népzenei vonatkozas.
17 Lampert Vera: ,,Bartok Béla: Hegediiverseny” In: Krod Gydrgy (szerk.): A hét zenemiive 1974/4.
(Budapest: Zenemtikiado. 1974). 56-66. 62.
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kifejezéen, stirli vibratoval, romantikusan, nyitottan hangzik el, a lehetdségét sem adva
meg annak, hogy a kozonség felismerje a rész valodi 1ényegét.

A 92. iitemben hirtelen, dnmagat ismételve felsikolt Bartok jellegzetes
,,gamma-akkordja”, amelynek felépitése kisterct+kvart-+kisterc : a, ¢, f, asz.’® A hegedi
kromatikus gisz és disz hangrol indul6 kvintolaival érkezik meg a zar6témahoz. A
szolista hatarozott tizenhatod menetekkel — ahol szintén megtaldlhatoéak az elébb
emlitett bartoki akkordok felbontasban — és a zenekar vidam, népi tdnczenét 1dézo
kozjatékaval szaguldunk a kdvetkezd rész felé.

A 115. itemtdl induld kidolgozas zenei anyaga a tételt bevezetd vonods
pizzicato-dallamot idézi és fejleszti tovabb. A melddia meghatarozd clemei a
kvartlépések, melyek vissza-visszatérnek az f hangra, abban talalva nyugvopontot.
Ugyanez figyelhetd meg a hegedii kdvetkezd megszolalasanal a 129. iitemtdl, ahol a
dallamvonal az el6z6 rész tiikorképeként hullamzik és tobbszor megpihen a ¢ hangon.

A kovetkez6, Molto tranquillo jelzésti rész egészen a Vivace szakaszig
foldontuli, éteri hangzassal ajandékoz meg. A dallam egyre magasabbra kapaszkodik
és ezzel parhuzamosan halkul, mignem teljesen elfogy. Ezt a részt a kovetkezo
szakasztol Bartok egy I¢€legzetvételnyi sziinettel valasztja el; engedi a zenét
kicsengeni, a hangulatot megélni. A zeneszerzOnél ez a kis aposztrof valodi, nem
meghatarozott hosszisagu sziinetet jel6l.*°

Ezutan csap le a Vivace rész hirtelen karakter- és tempovaltassal. A triolak
révbe érnek és szikrazo, energiaval teli, rendkiviil gyors tizenhatodokban robbannak
elemeikre. A zenekar szinkopalt kozbeszolasaival szinte megloditja a zenét. A 169.
litemben a kiirtsz6lamban megjelend f6téma-foszlany mar a repriz kozelségét
érzékelteti és ezt az angolkiirt is nyomatékositja.

A 179. {itemtd]l kezdve a szolohegedlinél olyan anyaggal talalkozunk, amit
elsdsorban zenekari vonosok szolamaban alkalmaznak: a szolista halkan tremoldzik a
lab kozvetlen kozelében, mig a zenekari vondsok hosszu kotdiv alatt éneklik a
melodiat; a szerz ezzel a szerepcserével kamarazenei kontextust teremt. A rész az
utolso két litem pentaton dallamaval egészen a reprizig vezet.

A visszatérés a fotéma tiikorforditasaval indul (19. kottapélda).”® Tempdja 16
metrondmszdmmal gyorsabb, mint a mil elején, kisérete pedig egyaltalan nem kelt
olyan biztonsagot és természetességet, mint a darab elsé felében megszolalo
negyedliiktetésii akkordmozgasok.

18 Lendvai Ernd elnevezésében terjedt el a bartoki alfa-akkord, amelynek a gamma-akkord az egyik
megforditasa.

19 Somfai/Kompoziciés modszer 266.

20 Lampert Vera tanulmanyaban megjegyzi, hogy Bartok korabbi szonataforméaban irott darabjainak
visszatérésében megforditotta a témak inverzios megjelenését és megvaltoztatta ritmikus és metrikus
képliket. A Hegediiverseny ebbdl a szempontbdl rendhagyd, hiszen a fotéma forditasa tér vissza
els6ként, majd eredeti formajaban is felcsendiil. Lasd: Lampert Vera: ,,Second Violin Concerto” In:
Malcolm Gillies (szerk.): The Barték Companion. (Portland: Amadeus Press, 1994). 515-525. 519.
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19. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), L. tétel, 194-197. iitem

A szo6lohegedii con calore utasitast kap; az els6hegedii tremol6zik, ami mindig valami
izgatottsagot sugall, a bracsék halk ponticello tizenhatod-menete, a harfa ugrandozasa
¢és a cseleszta kvintolai is stiritik az anyagot. A masodik srt6fatol a szekund szélam
veszi at a bracsa tizenhatod-menetét; 6k mar sordino-val jatszanak, ami ismét egy
ujabb szint hoz a textraba.

A zenekari atvezetd rész ritmikailag a megforditott téma kistercre 1ép6 utolso
motivumara épit. Véletlenszerien, kiilonb6zé szoélamokbol hallhatjuk ezt a
ritmusképletet, amivel a vondsok a 211. iitemben, a teljes zenekar pedig egy ilitemmel
késobb talalkozik. Amikor belép a szolohegedii a téma eredeti alakjaval, az eldtte 1évo
két iitem atértékelddik a fotéma feliitésének elokészitésévé. Visszatér a kezdo liiktetés,
viszont a dallam piano-ban és nagyon magas regiszterben szolal meg, ami az
emlékezés képzetét kelti. Az emlékezését, amely mar nem olyan tiszta, meg- megall
egyes hangokon, majd bevillan a 22. litem hatarozott, ellentmondast nem t{iré dallama.
Ez itt a 220. litemben talalhato.

A kovetkezd zenekari atvezetd egy grandidzus, szinkopalt ritmusra épiild
szakasz, amely nem hasonlit a tétel elsé felében taldlhatdo paralel részhez,
konyorteleniil robog a melléktémaig. A két dallam mar nem vérja meg, hogy a masik
szépen kibontakozzon, hanem egymas szavaba vagva cikaznak. gy nincs idénk a 12
hangu végtelenségbe meriilni, mert par titem multan lecsap ra a kegyetlen jelen. Végiil
a melléktéma egy hosszl, hangosodod glissando-val érkezik meg a Vivace részhez.

A 280. litemben megszolald ,,gamma-akkord” mar nem visit ugy, mint a 92.
taktusban; ez inkdbb egyre fokozddd félelmet kelt, a kovetkezd forditdsok pedig
meghasonlottsdg érzését sugalljak. A kvintolak ellenben semmit sem veszitve
erejikbol egészen a kodaig iildozik a hegedit, ahol a d nyugvopotra érve végre
beteljesiilést érziink. A tonika d sokaig vonzza a hangokat, a melédia nem tud
elszakadni téle. Bartok ezen a ponton (303. ii.) negyedhangokat alkalmaz,* amik
természetesen a d hangot irjak koriil; misztikus ragaszkodas ez, amely csak a cadenza-
ba vezethet.#

21 Bartok negyedhangokat alkalmaz még 4 csoddlatos mandarin hegedii szlaméban a 84. ziffernél és
a csello szolamban a 85. ziffer utan, a V1. vondsnégyes Burletta tételében és a Szoloszonata Presto
tételében.

22 A szerzd a negyedhangokat felfelé, vagy lefelé mutaté kis nyilakkal jeldlte.



57
Bartok Béla: Hegediiverseny (1937-38)
Elemzés
A Hegediiverseny 1. és 111. tétele

A versenymil cadenza-ja nem azért irddott, hogy a szolista virtuozitasaval
kapraztassa el a kozonséget, Bartok nem akarja kiaknazni a hegedii technikai
lehetdségeit. A cadenza szerves része a tételnek €s a dramai felépitésnek. Rovid, eltérd
karakterti szakaszokat komponal egymas utan. Halk tizenhatod hullamzassal indit,
mely felfelé haladva egyre sziikiil, lefelé pedig boviil: kvint, kvart, terc, szekund, terc,
kvart, kvint 1épéseket hasznalva, az allandésagot, az idealist sugallva. Ezt valtja fel
egy kisnyujtott ritmusra épiild, trilldkkal tarkitott, fesziiltséget keltd, kisszekund és
kisterc 1épésekkel lefelé halado szakasz. Ez a hangsor beletorkollik ujra a mar
megismert tizenhatod hullimzasba. A részek valtogatjak egymast, kiutat a 3/2-es
titemmutatoval ellatott, dupla kvintfogasos szakasz ad, ami kés6bb harmas
akkordokban folytatodik. Lirai meno forte rész kovetkezik, amelyben a kettdsfogasok
hol szolamonként, hol pedig egyiitt mozognak, ezaltal is kiillonbozé karaktereket
szembedllitva egymassal, viszont toretleniil épitkezve és haladva a 354. {itemben
talalhat6 fotéma-részlet felé. Bartok kromatikajanak egy masik modelljével zarja a
kovetkezd tutti részt: a valtakozd kvart és kisszekund 1épésekbdl allo, kisnyujtott,
kisszinkopas titemekkel.?

A 373. iitemtdl a szerzd mar négyes akkordokat is jatszat a szolistaval, amit a
zenekar vonosai talpas pizzicato-val nyomatékositanak.?* Ezutan egy négyiitemes
rubato ,.kiskadencia” kovetkezik, dupla- és harmasfogasok sorozata, amelybe minden
alkalommal kegyetleniil belesikolt az iires e-hur. Végiil, hogy a hangnemet
nyomatékositsa, harom és fél litemen keresztiil sz6l a hegedii aisz vezetéhang trillaja,
ami elvisz benniinket a teljes zenekar utolsé h hangjaig.

Mig az els6 tétel paros liiktetésben irodott, a harmadik tétel paratlan iitemd,
hasonloan Bartok 2. zongoraversenyének sz¢lsé tételeihez.”® Csaklgy, mint a darab
kezdetén, itt is a zenekar késziti el6 a talajt a szolohegedii belépésének, amely felidézi
a versenymi elsé témajanak hangjait.*® A hirtelen karaktervaltas, majd a dallam
alland¢ felfelé torekvése is megegyezik a nyitotétel szerkesztési formajaval. A zenekar
64. iitemtdl indul6d fuga-szerli belépései az elsd tétel 43. litemében kezdddo atvezetd
részét idézi. Az elsd tétel 56. litemétdl megismert kvintolds szakasz a III. tétel 87.
litemétdl trioldkban tér vissza. Frazisainak inditohangjai azonosak a varialt résszel: g1,
dz2, g2, f3. A melléktémaban ritmusvariaciot figyelhetiink meg; a szerkesztési elv és a

23 Ez az un. 1:5 modell Lendvai Erd elnevezésében.

24 A talpas pizzicato technik4ja abban rejlik, hogy az adott hurt a jatékos két ujja kozé veszi és olyan
mértékben fesziti meg, majd engedi el, hogy az a fogodlapon csapodjon vissza, ezaltal kiillonleges
hangeffektust képezve.

% Ez a 16-17. szazadi suitekre jellemzd — hivja fel ra a figyelmet Krod Gyogy. Lasd: Kro6/Bartok kalauz
213.

2% Lampert Vera Bartok kéziratvazlatainak vizsgalata soran megallapitotta, hogy a szerzd az elsé tétel
komponalasa kozben sokaig nem gondolt arra, hogy a sz€ls6 tételek kozott ilyen szoros variacios
kapcsolat lesz, mignem a harmadik tétel f6témaja megfogalmazodott fejében, amit a nyitod tétel elsd
témaja ala jegyzett le. Lasd: Lampert Vera: ,,Second Violin Concerto” In: Malcolm Gillies (szerk.): The
Barték Companion. (Portland: Amadeus Press, 1994). 515-525. 522.
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hangkészlet, igy a harmonia is megegyezik a nyitotételben hallottakkal. A korabban
megszolalo anyag mozdulatlansaga most egy boldog, ringat6zé dallamma alakul at.
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20. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), I11. tétel, 87-93. iitem

A repriz témainverzidja ebben az esetben sem bontakozik ki, a témafej mintegy
jelzésszeriien tlinik csak fel, meghatarozva annak helyét a tételben. A kovetkezd
zenekari rész (297. iitemtél) — ugy, mint a kezdd tétel analdég helyen megszolalo
atvezetd szakasza — a szoOlohegedii utols6 motivumanak felhasznaladsaval, annak
ismételgetésével épitkezik és mozditja tovabb a darabot. Ezt kdvetdéen a fotéma
alaphelyzetben tér vissza és ebbdl nd ki a rovid fugato-szerii atvezetd rész, amely a
trombitakon megszolalo, kvart hangk6zokbdl épitkezd szakaszba torkollik (373. ).
A triolas atvezetd rész (87.ltemtdl) inverzids visszatérése (400.ltemtdl) a keringd-
szerll tancos formaban valddi 6romot sugaroz, amelyet a melléktéma (422. iitemtdl)
csak fokozni tud éteri hangzasaval.

A harmadik tétel sordn tobb alkalommal eléfordul, hogy a dallam csupéan egy
rovid repetacios szakasz utan indul el; ilyenkor a zene kis ideig egyhelyben toporog,
hezital: 29.1., 111. 1., 167. 1., 555. 1. Ezek a kdzbeszurasok alakitjak ki az ellentéteket
a tételen beliil azaltal, hogy ideges, statikus triola meneteikkel megszakitjak a témak
onfeledt, vidam széarnyalasat. A kodaban Bartok egyes szakaszok végén idézi a téma
részleteit, amelyeket egymas mellé illesztve — eltekintve a harmoéniai egyezéstol —
megkapjuk a teljes témat. Ezeket a részeket az eldzményektdl eltérd j tempoval,
karakterrel illeti: a 466. ii. és a 485. ii. Tempo |., az 504. i Rubato, az 519. i.
Largamente, az 520. ii. pedig accelerando utasitassal boviil.
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21. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), I11. tétel, 535-543. iitem



59
Bartok Béla: Hegediiverseny (1937-38)
Elemzés
A Hegediiverseny 1. és 111. tétele

Az 527. iitemben ismét megszodlal a kvart-téma; a zenekar utan a szoélista is
elcsilingeli azt, kecsesen, ahogy az utasitds szol (21. kottapélda). Az 555. litemtdl a
hegedii triolameneteivel szaguld, amelyet par ilitemes lassitdsok tantoritanak meg,
majd lenditenek tovabb a versenymu végéig.

Bartok kétféle befejezés-valtozatot komponalt. Eredetileg gy tervezte, hogy a
darabot egy grandiozus zenekari végjaték zarja le, de Székely Zoltan kérésére sziiletett
egy masik verzio is, a sz0lohegedii és a zenekar k6zos befejezése.?’” A mai eléadoi
gyakorlatban inkabb ez utobbit jatsszak. Mindkét verzid utolso két iitésén megtalalhato
azonban a vonoskarban becsapodo talpas pizzicato, Bartok kézjegye.

27 Kro6/Bartok kalauz 215.
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I1.tétel

A Hegediiverseny masodik tételét nyolc részre bonthatjuk, a szakaszok hatarait
kettdsvonal jeloli. Ezaltal megkiilonboztetjiik a témat, hat variaciot és a reprizt.

Téma 1-11. 1.

l. variacio 12-22. 1.
I1. variacio 23-42. 1.
II1. variacio 43-57. 1.
IV. variacié 58-82. ii.
V. variacio 83-104. .
VL. variacio 105-117. .
Repriz 118-127. 1.

8. tablazat, Bartok, Hegediiverseny (2.), 11. tétel felosztasa

Téma, Andante tranquillo

A Bartok altal el0szor papirra vetett téma-vazlat, és a Hegediiverseny végleges témaja
kozott csupan apré kiilonbségek fedezhetdek fel: a kézirat anyagaban a 2. {itembdl
hianyzik az els6 tizenhatodnyi d hang az el6tte vald tizenhatod sziinettel egyiitt, a 3.
item azonos helyérdl pedig egy a hang, ami mind ritmusilag, mind hangilag a végleges
anyagban jelentds szerepet tolt be. A 6. iitem 7. hangjat is kijavitja késébb a szerzé h'-
ra. A particella-ban? fellelheté téma sem a végleges verziot mutatja. Bartok Székely
Zoltannal vald parizsi zongoras probdja utan valtoztatta meg a kotéseket talan a
hegediimiivész javaslatara, talan a kozos egylittjatszas hatasara®.

Somfai Laszl6 felhivja a figyelmet arra, hogy az emlitett vazlat témaja
harmoniai aldtdmasztas nélkiil irodott. Egy akkordot talalunk benne csupén, az 5.
litemben, viszont ez nem jelenik meg a majdani téma exponalasaban; a repriz 122.
titemében foglal majd helyet.®

! Bartok Tossy Spivakovsky hegediimiivésznek kiildott kézirat-lapok, amelyeken olvashaté a szerzo
els6 vazlataban az . és II. tétel 1. témaja és az I. tétel masodik témaja, valamint az egyik hatlapon a
kétzongoras szonata bizonyos témai. Lasd: Somfai/Tizennyolc 106.

2 Lel6helye: MTA, Bartok Archivum: BAB 4091a.

$1.m., 245.

“1.m., 221.
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22. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), 11. tétel, 2-5. item

A téma nem egy egyszerii dallam, amely a konnyl varidlhatosag kedvéért
irodott; sokkal tobb rejlik benne, mint ami els6 latasra kitlinik (22. kottapélda, a téma kezdd
iitemei). Mondatai vokalis jellegliek, s hangterjedelmében is az énekhang keretein beliil
marad. A sorok egy lélegzetre elénekelhetdek, hiszen a kiilonallo frazisok elején egy
tizenhatodnyi sziinet keriilt lejegyzésre, mintegy levegdvételként szolgalva.® Bartok
talan tudatosan, talan megszokasbol vazolta fel a témat Ggy, hogy periddusba foglalt
mondatok ¢és népdalt idéz0 strofaszerkezet egyarant kiolvashato beldle. A szolohegedii
utolsd két soranak megismétlése szintén népdalszerli szerkesztésre utal.> A dallam
masodik liteme majdnem pontos rakforditasa az elsének. Ritmusa az eldtte 1év0 tlitem
végének diminucios atalakitasaval indul, csakigy, mint a tobbi sziinettel kezd6do
mondat, melyeknél szintén jellemz6 a rakmenet exponalasa’. A masodik titemnek két
inverzidja is megszolal késobb a hegedii dallamanak 6todik és hatodik frazisaban.®

A téma dallamanak megszerkesztésekor Bartok tobbfajta hangsort is
alkamazott. Ot kiilonbozé moédusz kdveti egymadst: lid, ion, eol, dor, frig.
Felfedezhetjiik benne az ,,alfa-formulat” és a heptatonia secundabol szarmaztathatd
1:2 modell metszeteit is.?

A szolohegedii dallamarol mar megallapitottuk, hogy énekszerli, am zenekari
kisérettel megszolalva sokkal inkabb vonosnégyes hangzas csendiill fel harfa
szinezéssel €s timpani alatamasztassal. Az els6 hegedi szerepét a sz6ldhangszer veszi
at és a masodik hegediivel, bracsaval és cselloval attetszd kvartettmuzsika képzddik.
A fafuvok és az elsd hegedii csak a 10., 11. {itemben szélal meg, amikor a 8., 9. iitem
dallama megismétlédik egy siirlibb, Gsszetettebb harmoniai kontextusban. A kiséret
dominans szeptim lancolata negyedmozgasaval 2/4-es liiktetés érzetét kelti.

I. Un poco piu andante
Ha a kottaképre tekintiink, azonnal szembetiinik, hogy a hegedi-dallamban a
tizenhatod ritmus dominal. Kettds kotéseivel akarva akaratlanul is s6haj-motivumot

>lL.m, 221.

1.m., 221.

" Kivétel az frott 5. és 6. litem kozotti csak egyetlen hang megismétlése.

81.m,, 222.

® Alfa-formula: Lendvai Erné elnevezése; heptatonia prima és forditésai: Bardos Lajos terminolégisja;
1:2 modell: valtakozo kis- és nagyszekundok sorozata. Bévebben lasd: i.m., 224,
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idéz fel. Az ivek alatt a hangok legtobbszér minddssze szekund 1€pést tesznek,
kevésszer tercmozgas figyelhetd meg és ritkan talalkozunk kvart hangkozzel. ' A Kis
sohaj-motivumok a téma dallamrajzat kovetik, ami jelzésértékiien annak ornamentikus
modifikalasa. Tempojat tekintve a témanal mindossze egy leheletnyivel gyorsabb €s a
stirl szold anyag is elére mutat sebességében. A poco rubato felirat az eléadoi
szabadsagot engedélyezi ugyan, de mégis behatarolt keretek kozott, hiszen a 114-es
nyolcad metrondmszamon kiviil megtalaljuk Bartok durata-jelzését is, ami szerint a
szerz6 57 masodpercet szan ennek a varidcionak az eladasara.’! Utemmutatdjat
tekintve minddssze egyetlen esetben 1ép ki a 9/8 liiktetésébdl, a 16. litemben, amely
12/8-ban keriilt lejegyzésre. A zenekari kiséretet tekintve a timpani iitemsulyra vezetd
Iépegetése a témat idézi, ami a masodik srtéfaban atvalt izgalmat keltd trilldzasra, és
ezzel parhuzamosan valtozik a vonds textuara is ponticello, tremolo megjelenésiikkel.*
A favosoknak ebben a 11 iitemben nincs jatszanivalojuk. A variacio elejérdl hianyzik
a bevezetés, ennek egyensulyba hozasédhoz viszont egy iitem toldalékot kap.

I1. Un poco piu tranquillo
Ez a 20 litemnyi szakasz 1ényegesen hosszabb, mint a téma ¢€s az elsd variacid. Persze
taktusszam tekintetében nem lehet Osszehasonlitani melyik valtozat milyen
terjedelmii, hiszen ebben az adott részben is jellemzé az ilitemmutatd gyakori
valtakozasa.'®* Nyolcad értékekben azonban vizsgalodhatunk, s amig a témaszakasznak
99, az elsé variacionak pedig 102 nyolcadnyi teriilet all rendelkezésére, addig a
masodik variacio 20 iiteme 133 nyolcadnyi hosszlisagu és egy nyolcad 100-104 kortili
metronomszamon értelmezhetd.'* E szakasz terjedelmességének egyik oka a sz6lo-
dallamba beékelddd harfa akusztikus skaldinak jelenléte, amelyek 1épésrdl 1épésre
megtorik a szo6lohegedii zengd melddiajat. Ami a valtozat kiilonlegessége még, hogy
a hegedii a legalso szolamba irddott, a kiséret pedig magasabb regiszterben szélal meg.
A vondsok neszezd, szordinds tremoldjan és liveghangjan, a fuvdsok halk, attetszo,
alig mozduldé harmonidin keresztiil tokéletesen érvényesiil a szolohangszer jatéka,
amely dallamban els6sorban a kvartlépések dominalnak.

I11. Pid mosso
Csakugy, mint az els6 variacioban, itt is poco rubato felirattal talalkozunk és ebben a
valtozatban is a tizenhatod sorozatok jellemzdéek. A karaktere viszont teljesen
ellentétes a két variacionak, mert a lagy, hullamz6 elsd varianssal szemben itt a szerzd
kapanal jatszandd durva detaché hangzast kivan. A kiirt szolam hirtelen becsapodo
hangjai sem torekszenek szépségre. Ebben a variacidban nincsen vonds kiséret, a

10 Kvint 1épés csak kétszer fordul €ld legato iv alatt, sorzar6 motivumokban, de nem tizenhatod
ritmusértékben.

11 Bartok durata-jelzéseir6l bévebben a ,, Konkluzio™ fejezetben frok.

12 A timpanit Bartok itt dallamhangszerként kezeli, mig a II1. és a V1. varidcioban ritmikus szerepét
hangsulyozza.

139/8, 8/8, 6/8, 5/8.

¥1.m., 236.
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favosok és a timpani sem egyszerre, hanem egymast kovetve, hangszerrdl hangszerre
csatlakoznak a zenei anyaghoz. A sorvégeken felhangz6 timpani nyolcadok ismét a
téma elsO felét idézik, de egy eset kivételével kimaradnak a kovetkezd litemsuly
hangjai. Az elsé két iitemben al-tol kis h-ig terjed6 ,,szabad 12-hang stilusnak haté
kromatika” keriilt lejegyzésre 1:2 modellsorozatbol kialakitva.®® Az utolsdé sorban
megjelend hegediiszolo tercmenete pedig alfa-formulat rejt magaban.

IV. Lento

Ez a varidci6 két, karakterében teljesen kiillonb6zd részre bonthatdo a tétel
aranymetszés-pontjanal, a 69-ik litemnél. Az els6 felére a klarinét magyaros pontozott
ritmusa, €és a szolohegedii kadencidzasa jellemzd, s ha mar a magyaros jelzot
emlitettiik, felfigyelhetiink arra is, hogy a basszuskiséretben felcsendiil a népdalok oly
sajatsagos pentaton hangzasa. A sz6lohangszer hosszabb-rdvidebb trillas hangjait irjak
koriil az azt kovetd harmincketted csoportok, vissza-vissza térve a kiindul6 hanghoz,
vagy adott esetben tovabb vezetve a kdvetkezo trillas notaciora. A variaciofél végére
mar csak a hegedii kadenciazasa hallhat6, ami nehezen tud elszakadni az e? hangtol,
majd ereszkedd dallamvonalt futamainak kezdéhangjai nagyszekundonként (asz?-g?
kivételével) lecsurognak a masodik rész a' hangjaig. A variacié masodik felének
expondldsa feleleveniti a téma azonos helyén 1évd dallamat paros liiktetésben, egy
kvinttel magasabban, s ennek kihangstlyozasara egy olyan hangszint valaszt Bartok,
ami csak a G-hur hihetetlen magassagaban szolalhat meg. A szerz6 a vonos kiséretben
alkalmazza azt a logikat, amit a harmadik varidcidban a fivos hangszerek mar
exponaltak, hogy egymas utan Iépteti be Oket a hangzasba (mialatt ezzel parhuzamosan
permanens diminuendo vezet el piano-r6l harom piano-ig). 1 perc 41 masodperces
durata-jelzésével ez a tétel leghosszabb szakasza.

V. Allegro scherzando

Gyors, konnyed és jatékos az 6tddik variacid, melynek meghatarozé ritmusmotivuma
két tizenhatod és egy staccato nyolcad, kotdiv alatt. 1:2 és 2:1 modellek szekvencids
mozgassal valtogatjak egymast. Eltolt sulyérzete és a 9/8 - 6/8 litemmutatd valtakozasa
miatt a zenekar és a szodlista egyiittjatékaban a tételen beliili legnehezebb 22 {item. A
szO0lohegedli anyaganak memorizdldsa sem egyszerli, hiszen a végelathatatlan
szekundlépegetés nem formalddik olyan dallamma, ami konnyen megragad az
eléaddoban. Sokkal inkdbb az egymast kovetd fekvésekben és fogasokban kell a logikat
keresni ahhoz, hogy anyag a memoridban rogziilni tudjon. Bartok kisebb
motivumokkal olyan médon jatszadozik, hogy tobb oktavban is megszolaltatja dket
(85., 89., 93. 1i.).

5 1.m., 231.
% 1.m., 232.
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V1. Comodo

A particellal” arrdl arulkodik, hogy Bartok eredetileg egy egyszeriibb, feltehet6en
pizzicato-variaciot tervezett vonds- ¢€s iitéhangszerekkel a hatodik szakaszra. A
kottabol ugyanis hidnyzott a leggerissimo anyaga, csupan a f6 hangok keriiltek
leirasra.’® Ehhez képest egy jobbkéztechnikai szempontbol igen jelentds valtozat
sziiletett. A lefelé iranyban jatszando repiil6 staccato-k ritmikailag nagyon pontos
interpretalasa és a hirtelen valtas a vono csucsdnal jatszando repetéciora igazén virtudz
eldadot kivan. Elképzelhetd, hogy Székely Zoltan javaslatira valtoztatta meg Bartok
az elképzelését és — kihasznalva a hegediis technikai képességeit — formalta at a
variaciot egy staccato jateékmod koré épiild virtudz résszé. Bartok egyéb hegediire irott
kompozicioit is személyre szabta, annak megrendeldjének, vagy ihletdjének
egyéniségét, hegediis technikai erdsségeit figyelembe véve.

A szakasz masodik felében, csakigy mint a negyedik varidcional a stril
anyagot egy egyszerlibb, lirai hulldmzas valtja fel. A 114. {itemben a szerzd jboli
regisztercserével €l a szolohegedli és az elsd hegedii kozott. A szolista a toldalék
litemében 1€ép vissza ismét a vezetd szélamba. Bartok jatéka a motivumokkal és azok
kiilonbozd oktavban valé megszolaltatasaval, ebben a varidcioban is fellelhetd a 105.
¢ésa 106. iitem végén, a 107. litem elején, és a 108. taktusban. Ezt a fordulatot hasznalja
a szerz arra is, hogy a toldalék iitemének d*-cisz! hangjatol eljusson a repriz kezdé
legato ivéig.

Repriz, Tempo I.

A visszatérésben a téma egyszerlisitve szolal meg, egy oktdvval magasabb
regiszterben. Egyszertisitésen értjiik a tizenhatod sziinet és az azt kovetd megismételt
hang hidnyat, ami a téma egyik kiilonlegességét adta. Itt az iitem utols6 hangjain
megpihen a hegedi, elgondolkodik, a visszaemlékezés érzetét kelti, s azzal, hogy egy
oktavval fentebb énekel, sokkal tavolabbrol rémlik, mint a tétel elején. A szolohegedii
utols6 mondatat megismétli a zenekar, de ezlttal nem megerdsités képpen, mint a téma
bemutatasa alkalmaval, hanem a tételt mintegy lezarva, sordino-val, pianissimo
dinamikéval. A dallam utols6 hangjai, és ezéltal a végsd konklizidé mégis a szolistanak
jut, ami alél nem maradhat el a szintén témat idéz6 timpani nyolcad és negyed iitése
sem.

17 Lel6helye: MTA, Bartok Archivum BAB 4091a
181.m., 243.
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Dodekafonia a Hegediiversenyben

A harmincas évek végére a bécsi iskola teljesen elhatarolta magat a dodekafonian kiviil
minden egyéb szerkesztési technikatol ¢s az azokat képviseld zeneszerzoktdl. Erre a
sorsra jutott Bartok is, aki nem hodolt be a schonbergi tanoknak; aki masként latta a
formai fejlodés és a tovabbhaladas lehetdségét. Bartokot foglalkoztatta a dodekafon
szerkeztés, de mostmar tudjuk, hogy nem a szeridlis komponalasban latta a zene
jovoképét. Hegediikoncertjében minden egyes tizenkéthangu sor, annak fejlesztése,
varialasa arulkodik; szemiigyre kell venniink tehat ezeket a teriileteket ahhoz, hogy
megértsiik Bartok gondolkodasat. Orban Gyorgy tanulmanya a Hegediiversenyben
talalhato dodekafon részekrél és azok lényegérél ravilagit a megfejtésre.t A
tovabbiakban a Hegediiverseny tizenkétfoku fazisai keriilnek nagyité ald, nem
feledkezve meg arrol, milyen funkciot tolt be a tételen és az egész versenymiivon beliil.
Megvizsgaljuk, hogy valoban maradéktalanul dodekafon szerkesztéssel allunk-e
szemben s mi volt a célja Bartoknak ezekkel a szamara rendhagyd komponalasi
technikéval késziilt részekkel.

Bizonyosan nem véletlen, hogy az eldszér megjelend tizenkéthangu téma az
annak fontossagat. A 73.-91. iitemig tartd szakasz dodekafon szerkesztésrol arulkodik,
s hat részre lehet bontani:

1. 73-75. 1. sz6lohegedii

2. 76-78. 1. tutti

2 79-81. 1. sz6lohegedii

4. 82-84. ii. tutti

5. 85-88. 1. szolohegedi, oboa, klarinét
6. 89-91. 1. sz6lohegedii

9. tablazat, Bartok, Hegediiverseny (2.), 1. tétel, 73-91. {item felosztasa

Az els6 harom iitem egy szabalyos reihe, a semmibdl tlinik fel, nem kothetd
elézményhez, hacsak nem olyan moddon, hogy minden tekintetben a kezdétéma
ellentéte. A kezddétéma klasszikus, hagyomdanyos technikéval irddott, a harfa
durharmas induldsa agyaz talajt a periodizalt, funkcionalis zaradékokkal tagolt
mondatoknak. Dinamikusan aradé mind dallamilag, mind temp¢ tekintetében, szines,
meleg zenekari kisérettel. A melléktéma ezzel ellentétben egy varatlan
megrokonyodés, mozdulatlansag; tizenkét hangjanak egyenranglisdga statikus
jelleggel ruhazza fel és a kiséret is mindezekben alatamasztja. 2

! Orban Gyérgy: ,,A Hegediiverseny és a dodekafonia”. In: Laszl6 Ferenc (szerk.): Barték dolgozatok.
(Bukarest: Kriterion Konyvkiado, 1974). 85-102. Ebben a fejezetben Orban Gyorgy elébb emlitett
tanulmanyanak kutatasi logikdjat és eredményeit veszem alapul. Jelen dolgozatnak nem célja a
dodekafoniat idéz6 részek mély, részletes elemzésére; csupan a téma szempontjabol hasznos és fontos
informaciok begytjtésére torekszem, amely hozzasegit a kutatott teriilet megismeréséhez.

2 Orban Gyorgy a melléktémat tanulméanyéban kontraszttémanak nevezi.
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Somfai Laszl6 a zeneszerzd kéziratvazlatanak® tanulmanyozasa soran
megallapitja, hogy Bartok milyen logika szerint vazolta fel sorait.* Vizsgalatai szerint
a zeneszerzd mindenekeldtt egy tizhangi dallamot vetett papirra. Ezt a tizhanga
mondatot és annak transzponalt valtozatat Bartok beépitette a Hegediiversenybe.> A
végleges verzidban helyet kaptak a véazlaton kiprébalt variacids technikdk: a hangok
sorrendjének cseréje, al-inverzio, a ritmus varidlasa, kvart-transzpozicio és koralszerti
negyedmozgasok.®

A maésodik rész az alapszéridnak varidnsa, melyben a 4. és 5. hang
felcserélodik. Bartok ezzel, az elkdvetkezendd modifikalasokhoz képest kicsiny
valtoztatassal indit. A harmadik és a negyedik szakasz az elsd kettd viszonyat idézi,
kvarttal magasabban, felcserélve a sor hangjainak sorrendjét. Az 6t6dik rész mar nem
csak abban {it el az elozményektdl, hogy 3 iitemes tagolas helyett 2+2 {itemes, de
megszakad a tizenkétfokusag is. Tiz hangbdl all6 sort figyelhetiink meg, s a hegedii
sz0loja utan az oboa-klarinét kettése mintegy nyomatékositva a tizfokasagot, hangrol
hangra megismétli az el6tte felhangzo két litemet. Bartok a hatodik részben visszatér
a tizenkétfoku sor rajzolatdhoz, de ez még nem egyértelmii jelzése annak, hogy
megallapodott a dodekafonia mellett. Szerzénk tehat jatszadozik a szerialis
technikaval.

Az eddigi varidlasok viszont még korantsem meritették ki Bartok készletét. Ha
a szakaszok kezd6hangjait vetjiik vizsgalat ala — a-a-d-d-a-d-a — szembetiinik, hogy
dominans-tonika viszonyban allnak egymassal, ami kvintvalto strofaszerkezetet idéz.
A basszushangok vizsgalatakor pedig €észrevehetjiik, hogy a hat fazis alatt a hangrol
kezdddden kisszekundonként halad lefelé a kovetkezd oktav a hangjaig. Megszolal
tehat mind a tizenkét hang, de kromatikus viszonyban. Antiszeridlis jellegre utal még,
hogy négyszer talalhatd benne bdvitett kvart, illetve sziikitett kvint. Ez a 14 iitem tehat
megidézi a dodekafoniat, de tudatosan kertili a szerialis szerkesztést; a szeridlis logikat
és a tizenkétfoktisagot szétvalasztja.’

A kovetkezd rész, melyben fellelhetd a tizenkéthangu épitkezés a 96. iitemtdl,
a zar6témaba agyazva jelenik meg.

% Bartok Tossy Spivakovsky hegediimiivésznek kiildott kézirat-lapok, amelyeken olvashaté a szerzé
els6 vazlataban az I. és II. tétel 1. témaja és az 1. tétel masodik témdja, valamint az egyik hatlapon a
kétzongoras szonata bizonyos témai. Lasd: Somfai/Tizennyolc 106.

4 Somfai/Tizennyolc 111-112.

5 11./85-88. ii.

®1.m., 108-112.

" Orban/Dodekafonia 92-93.
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Solo Violin

23. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (2.), L. tétel, 96-98. iitem

A 98. iitemtdl kezdédden mar feltiinnek megismételt hangok. A ritmikai egységekbe
¢épitett harmoniafelbontasok szintén eltérnek a szabalyoktol.

Vizsgalodasunk kovetkezd szakasza a 255. iitemtdl a 279. iitemig terjed. Ot
rész rajzolodik ki el6ttiink, amiket a folyamatossdg, a visszautalds ¢és az
Osszehasonlitds egyszerlibb 4tlathatosdga kedvéért 7 — 11. terjedd szamozassal
illetiink, folytatvan az expozici6 sorainak rend;jét:

7. 255-257. 1 sz6lohegedii
8. 261-263. . sz6lohegedii
9. 264-266. 1i. tutti

10. 271-272. . szolohegedii
11. 275-279. 1. szolohegedii

10. tablazat, Bartok, Hegediiverseny (2.), 1. tétel, 255-279. litem felosztasa

A sorok szerkezeti felépitését Orban a 11. résztdl kezdodden visszafelé eredezteti,
azért, mert a 7. szakasz nem szarmaztathatd semmilyen elézménybdl, viszont
levezethetd a kovetkezd részekbol. Elméletét a tiikorrepriz bizonyitasaval is
megerositi.

A tizenegyedik szakasz az alapszéria kisterccel lefelé¢ transzponalt hangjait
1dézi, ezaltal keretbe foglalja az expozicio és a repriz tizenkéthangu szériavariansait.
A tizedik sor az expozicidban taldlhato 6tddik részhez hasonloan tizfoku lesz, ritmusuk
pedig megegyezik. A kilencedik szakasz a tizediknek cisz és g hangokkal jbol
tizenkétfokura bévitett rakmenete, melyben a fisz és d hangok felcserélédnek. A
nyolcadik fazis a kilencedikhez viszonyitva 0j ritmust kap, a hangok sorrendje —
kisterccel felfelé transzponalva és eltéré oktavokba helyezve — valtozatlan. A hetedik
szakasz 1-4. és 7-12. hangja a nyolcadik sor megegyezd helyzetii hangjainak
tilkorforditasa; ritmusa és dallamvonala felidézi az alapszériat.®

A Hegediiverseny harmadik tételében, csakligy, mint az els6ben, harom teriilet
utal dodekafon szerkesztésre. A 129. litemtdl a 164. iitemig terjedd szakaszt az elsd

crer

81.m., 95.
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1 129-134. 1. szolohegedii

2 135-138. ii. tutti

3. 138-144. 1. sz6lohegedii

4. 145-148. 1. tutti

5 149-156. 1. sz6lohegedd, kiirt, bracsa
6 157-164. 1. szolohegedii

11. tablazat, Bartok, Hegediiverseny (2.), I11. tétel, 129-164. iitem felosztasa

Az elsO rész az alapszéria hangjait idézi egy lazabb, tancosabb karakterrel
megszolaltatva. Két hangismétlés és egy hangcsere jelzi, hogy szabalyos dodekafon
komponalas ezen a teriileten sem varhat6. Amig az elso tételben a 2. és 4. fazis az
elétte vald kovetkezményeként értelmezhetd, addig ezek a sorok az alapszériatol
fiiggetlen, 6nallé tizenkéthangusagot képviselnek. Orban megfigyelése szerint Bartok
a tizenkét hang megfestéséhez 1:2 trichordot és szekvenciat alkalmaz.® Ezek a sorok
megjelend szakaszaira. Az 6todik részben felhangz6 tifoktisagot az elsd tétel analog
helyéhez hasonldan szintén nyomatékositja; igaz nem hangrél hangra ismétli meg a
kiirt €s a bracsa a szolohegedii motivumat, hanem mintegy kérdés-felelet vilaglik ki
beldle: -Tiz hang? -Igen, tiz hang. Az espressivo molto és a piano-tol forte-ig, majd
1smét piano-ig terjedd dinamikai hullamzas miatt ezt a sort konkltzidénak érezziik, ami
Bartok allasfoglaldsa a hagyomanyosan szerkesztett dallamos zene mellett. A hatodik
sor mar alig kotheté elézményekhez, teljes elvonatkoztatds; a teret végletekig
kihasznélva, a hegediin eljatszhat6d legmélyebb ponttdl éteri magassagokig vezet.

A visszatérd melléktéma négy jol elkiilonithetd fazisra bonthato:

1. 422-425. 1. szolohegedii
2. 426-429. ii. tutti
g 430-433. . sz6lohegedii
4. 434-437. 1. tutti
12. tablazat, Bartok, Hegediiverseny (2.), I11. tétel, 422-437. iitem felosztasa

Az 1:2 trichordokkal valo szekvencids jaték a hegediinek jut az elsé €s harmadik
fazisban, mig az ettdl teljesen elkiiloniild tizenkéthangu képlet oktdv menetben keriil
lejegyzésre az oboa- és fagottszolamban, a masodik és negyedik szakaszban. Utobbi
sorok foként tiszta kvartbol és kistercbdl épitkeznek, az elsd két iitemiik pedig
pentatoniat idéz. A negyedik rész a masodik tiikorforditadsa, komplementer ritmikéaval
varialva. A mésodik sor két idézetet rejt, az els6 tétel 7. és 8. litemébdl, valamint 19.,
20., 21. iitemekbd1.2°

%1.m., 98.
0 1.m., 99.
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A 438-449. iitemek az elso tétel zardszakaszanak variansai, dallamvonaluk és
iranyuk megegyezik. Bartok itt harmodniakibontasok sorozatabol szerkeszti meg a
tizenkét hangot és con somma espressione utasitassal latja el az eléadot.!t

Osszegzésiil tehat Bartok, miutdn felvazolta az alapszériat azt sejtetve ezzel,
hogy egy szabalyos tizenkétfoku részt kivan beépiteni az amugy klasszikus
hagyoményokra tamaszkodd versenymiivébe, fokozatosan tavolodott a dodekafon
szerkesztéstol, egymds utdn megszegve annak szabdlyait. Hangismétlddések,
hangcserék, motivum-ismétlések, szekvencidk, ritmusazonossdg, harmonia-
felbontasok, pentatonia exponaldsa, tizfokiisag, mind megjelennek soraiban. Bartokot
azzal biraltak, hogy nem tudott, vagy nem akart valasztani a hagyoményos szerkesztési
technika és a dodekafon gondolkodas kézétt. O viszont ez utdbbit csupan, mint egyik
lehetdséget hasznalta, nem tulajdonitott neki kizardlagos jogot. A Hegediiverseny
bebizonyitja, hogy a szerzé nem abban latta a jovot, hogy egyik, vagy masik elméletet
teljesen kizarta volna. Orban szerint, azzal, hogy Barték fokozatosan egyre tobb
hagyoményos elemet vont be tizenkétfokt szerkesztésébe, kereste a lehetoségeket a
bécsi iskola és a klasszikus iskola egyiittes tovabbfejlesztésére.*?

Bartoknak ez az egyetlen darabja, melyben szeridlis zenét érintd komponalasi
technikat is hasznalt. Miért pont akkor 6tltt eszébe ez a gondolat? Miért éppen egy
hegediiversenybe csempészve probalta ki a tizenkétfoku sor rejtette lehetdségeket?
Egy korabbi fejezetben mar emlitettiik, hogy Bartok mieldtt nekifogott volna miivének
megirasahoz, néhdny, a kozelmultban elkésziilt hegedliverseny kottajat kérte
kiadojatol. Az Universal Edition kiildeményében volt Berg versenymiive is.
Feltételezhetjiik tehat, hogy Bartok atvizsgéalta a masodik bécsi iskola szerzdjének
darabjat, s igy dodekafon szerkesztésre utald soraival Berg hegediiversenyét idézte
meg. Erdekes megéllapitas, hogy amig az osztrdk szerzé romantikus mozdulatokkal
tizenkétfokusagot csempészett egy klasszikus-romantikus hagyomanyokra épiild
hegediidarabba.®

Mindezek mellett egy masik lehetdség is fennall az iddzitésre vonatkozolag.
Amikor a Hegediiverseny keletkezett, Bartok éppen az emigracié gondolataval
foglalkozott, kottait kiilféldre mentette. Kompozicidjaba magyar ¢€s europai
hagyomanyokat stiritett €s mivel a dodekafonia is meghatarozé szerepet toltott be az
akkori zeneszerzésben, biztositott neki megfeleld helyet versenymiivében is. Ez a
szerkesztési sokféleség tekinthetd egyfajta bucsunak hazéjatol és az europai kultaratol.
Esetleg mar eldre elsiratja mindazt, amit a haboru kozeleg elpusztitani.

[...] ebben a pillanatban a legborzasztobb. Ugyanis az a kozvetlen veszély
forog fenn, hogy Magyarorszag is megadja magat ennek a rablé és gyilkos
rendszernek. A kérdés csak az, mikor, hogyan? Hogy azutan egy ilyen

11.m., 100.
121.m., 101-102.
13 Dr. Kovécs Sandor gondolata, amit 2017. marcius 27-én osztott meg velem.
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orszagban hogyan tudok tovabb élni, vagy — ami ugyanazt jelenti — tovabb
dolgozni, el sem lehet képzelni. Tulajdonképpen az lenne a kotelességem,
hogy kivandoroljak, ameddig még lehet. [...]*

Egyfajta bizonyossdgunk azonban van ezekre a részekre vonatkozoan, mégpedig
Yehudi Menuhin visszaemlékezése, miszerint a szerzd a kovetkezoket mondta neki,
amikor megtudta, hogy a hegedlis megtanulta versenymuvét: ,,Meg akartam mutatni
Schonbergnek, hogy akar ezerféleképp is sorakoztathatjuk a tizenkét félhangot ugy,
hogy mégis tonalisak maradunk.”™ Mi hegedlisok csak biiszkék lehetiink arra, hogy
éppen egy hegediiversenyt valasztott Bartok ahhoz, hogy ezt a szamara fontos {izenetet
kozvetitse.

14 Bartok 1938. 4pr. 13-4n kelt levélrészlete Miiller-Widmann asszonynak Lasd: Blev 581-583.
15 Yehudi Menuhin, Curtis W. Davis: Az ember zenéje. (Budapest: Zenemiikiadd, 1981). 307.
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Bartok és hegedils miivésztarsai

Bartok egészen fiatalon ismerkedett meg a hegediis kamarazene szépségeivel, amikor
Besztercén hetente hazi hangversenyeken jatszott egy helyi hegediissel, Schonherr-rel.
Leginkabb Beethoven szonatakat adtak eld, a Kreutzer szonatat is tobbek kozott, ami
egy tizenkét éves gyermeknek igazan becsiiletére valik.! A hegediivel valo egyiitt
muzsikalas vonzalma, szeretete egész ¢letében megmaradt €s kardinalis helyet foglalt
el palyaja soran; a zongora utan a hegedii volt az a hangszer, amire a legtobbet
komponalt.

Bartokot még novendék kordban partfogasaba vette Hubay Jend, a
Zeneakadémia mesteriskolajanak hegediiprofesszora. Hubay tobb izben megkérte a
fiatal zongoristat, hogy kisérje 6t koncertjein, ezaltal szereplési lehetdséget biztositva
neki.?2 Mint zeneszerzot is tAmogatta, egyiitt mutattak be Bartok vizsgadarabnak irt
hegedii-zongoraszonatajat.> 1909. marcius 1-jén Hubay vezényletével csendiilt fel
Bartok 1. szvitje a Zeneakadémia zenekaranak kozremiikodésével? és Hubay, ha
alkalma adddott rd kiilonb6zé koncertekre beajanlotta a tehetséges zeneszerzd
miiveit.”

Bartok volt a mesteriskola hegediis névendékeinek a zongorakisérdje is, igy a
hozzatartoz6 irodalmat, a hangszer adottsagait ¢és lehetéségeit volt alkalma
megismerni.® Valodsziniileg a miivészpalantakkal valo rendszeres kozos munka
inspiralta azt a sok, szines hegedii-kompoziciot, ami a zeneszerzd keze alatt sziiletett.
Hubay legtobb novendéke rajongott Bartokért, zenéjét drommel tanulmanyoztak,
odaadassal jatszottak; megtiszteltetésnek érezték, ha a szerzd felkérte dket egy-egy
darab bemutatédsara.

Bartok hegedimiivészekkel valo kapcsolatai meghatarozoéak voltak
zeneszerzoi és el6adoi palyajan: muzsak, baratok, megrendel6k, kamarapartnerek,
tandcsadok 0sztonozték, segitették a szerzot.

A fiatal komponista harom hegediis holgyismerdsével is szerelembe esett.’
Vajon a hangszer tette, ami altal sokkal romantikusabb képet kapott a kisasszonyokrol,
talan az egyiitt zenélés, 1élegzés, érzések orome, vagy elragadd személyiségiik? Nem
tudni. Mi hegediisok viszont halasak lehetiink, hogy Bartok ilyen szerelmes tipus volt,
hiszen maskiilonben nem sziiletett volna meg a Hegediiverseny (0p. poszt.), vagy a két
hegedii-zongoraszonata.

! Bartok Béla Ifj. (szerk.): Bartok Béla csaladi levelei. (Budapest: Zenemiikiadé, 1981.) 318.

2 Halmi Ferenc, Zipernovszky Maria: Hubay Jend. (Budapest: Zenemiikiadé, 1976). 87.

$BB 28/DD 72

4 1. szvit nagyzenekarra op. 3 (1905). Az 8sbemutatd 1905. november 29-én Bécsben volt, a Bécsi
Filharmonikus Zenekart Ferdinand Lowe vezényelte. Magyarorszagon Kerner Istvan vezényletével
szolalt meg el6szor a mii, a Zeneakadémia zenekaranak kozremiikddésével 1907. majus 15-én. Lasd:
»Bartok Béla zenemiivei” MTA Barték Archivum http://lwww.zti.hu/bartok/ba_hu 06_m.htm?0101
(utols6 megtekintés datuma: 2017. 03. 05.).

% Nagyjabol egy évtized utan Bartok és Hubay kapcsolata megromlott. Hubay féltékenyen szemlélte az
uj zeneszerz6 nemzedék elismertségét, igazsagtalannak tartotta, hogy a sajtdo az ¢ alkotdsait nem
tekintette korszakalkotonak. Lasd: i.m., 88.

®1.m., 87.

" Geyer Stefi, Aranyi Jelly és Adila.


http://www.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101

72
Varr6 Katalin: A hegedi szerepe a 20. szazad elso felében Igor Stravinsky, Alban Berg és
Bartok Béla hegediiversenyeinek tiikrében

Geyer Stefi és Bartok posztumusz Hegediiversenye

1907 nyaran fogalmazodott meg Bartokban egy hegediiverseny gondolata ¢és julius 1-
jén vetette papirra az els6 hangokat. Ebben az évben kezd6dott vonzalma Geyer Stefi
irant, aki a versenymivet ihlette. A fiatal lany ekkor még Hubay Jend
mesteriskoldjaban tanult a Zeneakadémidn, ahol Bartok frissen Kkinevezett
zongoratanar volt, s gyakori egylitt muzsikalasuk alkalmaval mind kozelebb keriiltek
egymashoz. Szeptemberben Bartok egyik Stefihez sz616 levelében 9 iitemnyi kottat
jegyzett le, és a cisz-moll négyeshangzat folé odairta: ,,Ez a maga Leitmotivja”.®
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24. kottapélda, Bartok Geyer Stefinek levélben kiildott kottajanak részlete
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A szerelem hangjainak rajzolatara épiil a Hegediiverseny®, melyet a szerzé Geyer
Stefinek komponalt. A darab magat a hegedlis lanyt formélja meg: a Bartok
képzeletében megsziiletd tokéletes lényt és a ,pipazd Geyer Stefit”.® A
hegediikoncertben tobb olyan részlet is taldlhatd, amely a szerzd és Stefi egy-egy
kozos emlékét idézi.t

[...] ez az idealizalt zenei kép minden akkori gondolatomat, érzésemet
magaba vette. Olyan kdzvetlen zenét még soha nem irtam, mint ezt, melyet
Maga egy emlékezetes napon oly nagy kozonnyel hallgatott végig [...]*

A Bartok és Stefi kozott fennalld vilagnézeti kiilonbség egyre messzebb sodorta
egymastol a két embert.

A komponista harom tételesre tervezte hegediiversenyét, karakterképek
sorozatanak szanta azt: ,,az idealizalt”, ,,a szilaj”, és ,,a k6zombdos, hiivos, néma Geyer

Stefi”.® Kés6bb megvaltoztatta a véleményét, csak ,,két ellentétes képet” készitett el:
Andante sostenuto, Allegro giocoso; a harmadik ,,csiinya muzsika” lett volna.

8 A levelet Bartdk 1907. szeptember 11-én irta. Lasd: Blev 129-131.

°® Ebben a fejezetszakaszban az egyszerfiség kedvéért nem jel6lom kiilon, hogy a posztumusz
versenymiirdl beszélek, csupan Hegediiversenyként emlitem.

10 Bartok Geyer Stefinek irt 1907. augusztus 20-i levelében a masodik tétel f8témdjanak kottajahoz ezt
irta: ,,G. St. when she is smoking a pipe.” Lasd: Bonis/Hodolat 36. Késobb Geyer Stefi ugy emlékezett
vissza, hogy az elsé tétel a lanyrdl szol, akibe a szerzd szerelmes, a masodik pedig a nérél, akit csodal.
Lasd: Peter Laki/Violin Works 144.

11 B3vebben lasd: Bonis/Hodolat 33.

2 Bartok 1907. november 26-an Sefihez irt levélrészlete. Lasd: Bonis/Hodolat 37.

13 Bartok 1907. november 19-én Geyer Stefihez irott levelében olvashatd. Lasd: Bonis/Hodolat 37.
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[...] E hét valamelyik napjan mintha fels6bb sugallatra, oly hirtelen 6tl6tt
eszembe az az elvitazhatatlannak latsz6 kényszerliség, hogy a maga darabja
nem is allhat csak 2 tételbdl. 2 ellentétes kép: ez az egész. Most csak azt
csodalom, hogy ezt az igazsagot nem lattam meg el6bb. [...]*

1907. december 24-én fejezte be mivét, a kéziratot pedig elkiildte a darab
ihlet6jének; a partitura utolsé oldalaira Baldzs Béla egyik kolteményét jegyezte le,
amely Krod Gyorgy szerint az évekkel késobb keletkezett A fabol faragott kiralyfi
alapeszméjét, magany-érzetét fogalmazza meg.®® Bartok koncertje olyannyira
személyes, hogy kizarélagosan csak a mii ihletdjének szol, igy érthetd, hogy a darabot
nem szanja kozonség elé, ha a nd elutasitja azt (€s ezzel egyiitt a szerzot is).

A hegediikoncert partitiraja febr. 5-én késziilt el; ép az nap, mig maga halalos
itéletemet megirta - - - Elzartam fiokomba, nem tudom megsemmisitsem-e
vagy ott hagyjam elzarva, hogy csak halalom utan talaljak meg és — szoérjak
széjjel az egész beirt papircsomoét, az én szerelmi vallomasomat, a maga
koncertjét, az én legjobb mlivemet — a szemétbe. Nem beszélhetek rola, nem
mondhatom senkinek, mi koze volna a vildgnak ehhez a gyaszos eredményii
valloméashoz?*
Bartok tehat nem jelentette meg a Hegediiversenyt eredeti formajaban, de az elsd tételt
igazan szerethette, mert képtelen volt elasni azt.’

A nyito tétel 6nalld darabként Portré cimmel, 1911. februar 12-én Waldbauer
Imre hegedtijén szolalt meg az Orszagos Szimfoniai Zenekar kiséretével, az eldadast
Kun Laszlo vezényelte. Ekkor még nem ismerték Bartok Hegediiversenyét, ezt
bizonyitjak a Portrérdl megirt kritikak; hiszen senki nem emliti, hogy az eléadott darab
hangrol-hangra megegyezik a versenymi elsd tételével. Csath Géza példaul kiemeli:
,...Bartok...uj, nagy fejlodésrol tett tanusagot”.’® Pedig a zenekritikus 1908-ban a
Nyugatban a kovetkezdket irta Bartokrol:

[...] Legjabb munkaja a két tételes hegediiversenye. A két tétel: Adagio €s
Allegro. A fégondolat mar benne van ebben a szokatlan szembeallitasban. A
kivitel pedig szerkezetileg, melodikailag igazolja a kontrasztot egy sajatsagos
— mar a szvitekben folyton tisztuld — ellenpontozati gondolkozas
fogalmazasaban, egy éppen annyira matematikai, mint érzelmi jellegl

melddiavilag 14t6szogébdl tekintve. [...]%°

14 Bartok 1907. december 21-én Geyer Stefihez irott levelében olvashato. Lasd: Bonis/Hodolat 38.

15 Kroo/Bartok klauz 40.

16 Tdézet Bartok Geyer Stefinek irt 1908. februar 8-i levelébél. Lasd: Bonis/Hodolat 39.

17 Giinther Weiss egyik tanulméanyéban megemliti, hogy Bartok tervbe vette a Hegediiverseny eldadasat
Henri Marteau-val, vagy Hubay Jen6vel. Lasd: Bonis/Hodolat. 46.

18 Breuer/Két arckép 282.

19 Csath Géza: ,,Bartok Béla.” Nyugat/Figyeld 1908/9 (Budapest, 1908. majus 1.): 513-515. 514.
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1911-ben Molnar Antalnak is tudomasa volt a Hegediiversenyrdl, amelyet egyik
tanulmanyaban megemlitett, de a kottajat nem ismerte.?°

Denjis Dille, kutatasai alapjan arra kovetkeztet, hogy a Portré bemutatdjat
megel6z6 egyik proban szolista nélkiil atjatszottak a Hegediiverseny masodik tételét
is, igy Bartok megvizsgalhatta a hangszerelést. Breuer Janos szerint a két tétel kozotti
»szinvonal-kiilonbség” arrol gy6zte meg a szerzot, hogy a masodik tételt €s ez altal a
Hegediiversenyt elvesse.?! Bartok Stefihez sz0l6 levélrészletei alapjan tigy gondolom,
hogy sokkal inkébb a darabhoz valé mély érzelmi kapcsolat az, ami nem engedhette
meg a koncert bemutatdsat, s a proban Bartok csak hallani szerette volna a teljes
versenymiivet, amelyet kénytelen volt elzarni a vilag eldl.

A szerz6t foglalkoztatta a gondolat, hogy a Portré utan milyen masodik tétel
kovetkezzen. A bemutatdon a Roman tanc cimli zongoradarab zenekarra dthangszerelt
formdja szolalt meg. New Yorkban, a Béla Bartok Estate-ben taldlhaté a Keét arckép
kéziratos partituraja, a masodik tétel Bartok keze irasa. Ennek a dokumentumnak a 10.
és 20. oldalan lathatunk egy ismeretlen zenekari darab toredéket, amit Benjamin
Suchoff, a hagyaték kezeldje szerint, Bartok a masodik portrénak szant, majd
elvetette.?? Végiil az 1908 majusaban elkésziilt 14 Bagatell cimi{i zongoraciklus utolsd
tételét, amely a Ma mie qui danse (4 szeretom tdncol) feliratot viseli, Bartok
athangszerelte, majd felhasznalva a Hegediiverseny elso tételét (csekély valtoztatassal)
¢és az elébb emlitett kompozicidt, megsziiletett a Deux portraits (Két arckép) cimii
zenekari darab és megkapta a Hegediiversenynek jard op. 5 helyet.?® Az els6 portrénak
az Egy idealis, a masodiknak az Egy torz cimet adta a szerzo.

A Geyer Stefinek dedikalt, a Hegediiversenyben megszolalé kezdémotivum
egy dair harmashangzat nagyszeptimmel.?
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24. kottapélda, Bartok, Hegediiverseny (op. poszt.), L. tétel, 1-2. {item

Bonis Ferenc szerint ,,A koncert els tételének mindkét téma-variansa...voltaképpen
a hires Trisztan akkordot, az (enharmonikus leegyszeriisitéssel) két kistercbdl €s egy
nagytercbdl allo négyeshangzatot irja koriil”.>® Krod Gyorgy ravilagit arra, hogy a
Stefinek irt Leitmotiv Bartok tobb kiilonb6z6 miivében megszolal. Ajanlasként jelenik
meg a Tiz konnyii zongoradarab cimi sorozatban, a Hegediiverseny (op. poszt.) elsé

20 Breuer/Két arckép 281.

2L .m., 283-4.

22 |.m., 287.

2 Kro6 Gyorgy 1914-re datalja a darab befejezését (lasd: Krod/ Bartok kalauz 41.), mig Breuer Janos
tovabbi kutatasai alapjan 1911. februar-marcius kozotti idoszakra teszi azt (lasd: Breuer/Két arckép
279-288.).

24 Lendvay Erné elnevezésében: hyperdir.

25 Bonis/Hodolat 40.
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tételének, igy az idedlis portrénak a kezdetén, mint nagyszeptimes D-dur akkord, a
versenymii masodik tételében sziikitett és tagitott-forditott alakban, egy ujabb
formaban az I. vondsnégyesben, gyaszinduloként a 13. Bagatellben, és torz karakterrel
a Két arckép masodik tételében.?® Bonis Ferenc tovabba megemliti a Két elégidt és A
kékszakallu herceg vara operat, ahol szintén helyet kapott a szerelem motivum. Bartok
kés6bbi miiveiben is megtalalhatd Stefi akkordja, de sokkal ritkdbban, mint 1907 és
1911 kozott.?’

Geyer Stefi megdrizte a Hegediiverseny kéziratat. A miivet eredeti formajaban
1958. majus 30-an Hans-Heinz Schneeberger kozremikodésével, a Baseli
Kamarazenekar kiséretével mutattdk be Baselben. Az eléadason Paul Sacher
vezényelt, aki a ziirichi Collegium Musicum vezetdje volt, amely zenekarnal Geyer
Stefi hangversenymester volt halalaig. A Boosey and Hawkes 1959-ben jelentette meg
a darabot nyomtatasban Violin Concerto no. I. cimmel.

Aranyi Jelly és Adila

Az Aranyi-hazba bejaratos volt Bartok, mert a zongorista Hortense *Titi” magantanara
volt, igy ismerte meg a két hegedis lanyt, Adilat és Jellyt.

Bartok Béla 22 éves korara fiilig szerelmes lett Adildba és képeslapokat
kiildozgetett neki...Karadcsonykor viragcsokrot készitett neki harom
agacskabol, piros papirra ragasztva és vords szalaggal egy levelezOlaphoz
rogzitve...?®

A szerz6 Adila szamara dudt irt, amit egy levelezdlapra kottazva kiildott el neki 1902-
ben. Ez az a dud, amelynek ha kottalapjat megforditjuk, akkor olvashatjuk le a masik
szolamot.?® Az Andante hegediire és zongorara® ajanlasa is Adilanak szol. A lany bar
kedvelte Bartokot, nem viszonozta szerelmét. Budapesti diplomakoncertje utdn
Berlinbe koltozott és nagybatyjatol, Joachimtdl tanult annak halaldig. A gorog
szarmazasu amerikai Alexander Fachiri felesége lett, igy Adila Fachiri néven valt
ismert szolistava. 1955-ben Londonban mutatja be azt a darabot, amit 6tven évvel
eldtte irt neki Bartok és a November 23-ika emlékére cimet adta.®

Aranyi Jelly egy kivételes tehetségii fiatal lany volt. Zongordzni tanult, de a
Zeneakadémiai felvételi el6tt Griinfeld Vilmos javaslatdra hangszert valtott. Nyolc
éves volt ekkor Jelly és hat hét alatt készitette fel 6t Adila a hegediitanszak
felvételijére. A bemutatkozd szereplés olyan jol sikeriilt, hogy Jelly 6sztondijjal

% Kroo/Bartok kalauz 41.

27 Bvebben lasd: Bonis/Hodolat 40-42.
28 Rakos/Heged{ijaték 93.

2 Duo két hegediire BB 26a/ DD 69.

30 BB 26h/DD 70

31 1.m., 116.
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kezdhette meg tanulmanyait az eldkészitd osztalyban, majd Hubay Jend
mesteriskolajaban diplomazott.*

Az Aréanyi lanyok Eurdpa-szerte turnéztak, mindenhol a legnagyobb sikereket
aratva. Igy irt Jellyrol egy kritika 1919-bé:

Mikor ébred tudatara a hangverseny-latogatdé kozonség annak, hogy Miss
Jelly d’ Aranyiban kozéttiink van az egyik legnagyobb €16 hegediimiivésznd —
de talan valamennyi koziil a legnagyobb?...Kimagaslik csaknem valamennyi
kortarsa koziil, beleértve még a legnagyobb neveket is.*

A lanyok édesanyjukkal Anglidba koltoztek, ahol elképesztd hirnévre tettek szert.
Szamtalan darabot mutattak be, sokat ezek koziil nekik ajanlottak a megihletett
zeneszerzOok. 1921-ben budapesti latogatasuk alkalmaval Jelly felkereste Batokot és a
zeneszerzO szive ujra langra lobbant. Mi tobb, ismét kedve tamadt komponalni és egy
hegedii-zongoraszonatat® irt a fiatal miivésznének, amit csakis vele szandékozott
bemutatni.® A szonata a szerz6 és Jelly interpretalasaban el8szor 1922. marcius 14-én
Londonban hangzott el, majd aprilis 8-an Parizsban, amely el6adason jelen volt tébbek
kozott Ravel, Szymanowsky, Stravinsky, Milhaud, Poulenc, Honegger, Roussel,
Marya Freund, Caplet. * Bartok igy szamolt be az eseményrdl feleségének, Ziegler
Martanak:

[...] Ugy szerették Jellyt, majd megették. De mondta is Jelly, hogy a diszes
tarsasag — a vilag legnevezetesebb zeneszerzdinek legaldbbis tobb mint a fele
— ugy >megihlette 6t<, hogy olyan szépen jatszottunk, mint még soha. — A
szonatardl kijelentették, hogy >c’est une merveille< (megj.: ez valdsagos
csoda) ¢és hogy az utols6 nem tom hany év legszebb
hegediiszonataja...Strawinszky...csak annyit mondott, hogy merveilleux
pianista vagyok ¢és hogy nagyszerii lj dolgokat taldltam ki a hegediire
(technikailag) >vajjon hegediis vagyok-e<? ¥’

A La Revue Musicale kritikdja ugyanerrdl a koncertrdl Pruniéres tollabol igy szol:

...Aranyi Jelly, aki meglep6 konnyedséggel gy6zte le a miiben felhalmozott
technikai nehézségeket és vissza tudta adni az abban rejlé szenvedélyes
liraisagot, kétségbeesést és diadalmas 6romet [...] Erzésem szerint ez a

32 Hubay Cerbian Andor: Apam Hubay Jend. Egy nagy miivész élete torténelmi hattérrel. (Budapest:
Ariadne Kiadé, 1992). 9.
33 Részlet az 1919. oktdber 27-én a Westminster Gazette-ben megjelent kritikabol. Lasd:

Rakos/Hegedujatek 99.

3 [ hegedii-zongoraszondta BB 84.

% 1.m., 100-101.

% A darad el8szor 1922. februar 8-an Bécsben hangzott el Mary Dickenson-Auner és Eduard
Steuermann  elfadasdban. Lasd: ,Bartok Béla zenemiivei” MTA  Barték  Archivum

http://www:.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (utolsé megtekintés datuma: 2017. 03. 05.).
37 A levél 1922. aprilis 10-én kelt. Lasd: Rakos/Heged{ijaték 102.
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szondta a legjelentdsebb mil, melyet Eurdpaban hisz év 6ta hegediire irtak.
Hatalmas ¢letteli alkotas, telve tularadd szenvedéllyel, fajdalommal ¢&s
orommel.

1922-ben sziiletett a 2. hegedii-zongoraszonadta, amit a szerzd szintén Jellynek
ajanlott.®® Bartoknak ez a szerelme is beteljesiiletlen maradt. Jelly csodalta Bartokban
a zeneszerzOt €és a zongoristat, de pusztan baratként tekintett ra.

A hegediimlivész 1935-ben lett angol allampolgar. Egy Carlo Bergonzi-
hegediin jatszott, melyet unokahuganak ajandékozott, aki 1965-ben lIsaac Sternnek
adta el a hangszert.

Székely Zoltan

Székely Zoltan a Zeneakadémian Bloch Jozsef, majd Hubay Jend novendéke volt,
1921-ben szerezte meg miivészdiplomdjat. Kodaly Zoltdn mutatta be 6t Bartok
Bélanak, akivel kozosen az 1920-as évektdl kezdodOen adtak szonataesteket. 1925-
ben sziiletett a Romdan népi tancok hegedii-zongora atirata, amelynek hegedii szolamat
Székely készitette. A két mlivész kapcsolata annyira sikeres volt, hogy Bartok 1. és 2.
ajanlasa a hegediisnek sz61.%° A rapszodiak dsbemutatoja is Székely nevéhez flizodik;
az 1. rapszodiat 1929. marcius 4-én Londonban a szerzdvel jatszottak el6szor*, mig a
2. rapszodia Frid Géza kozremiikddésével csendiilt fel november 19-én
Amsterdamban.*

Tiz évvel a rapszodidk sziiletése utan, 1937-38-ban komponalta Bartok a
Hegediiversenyt (2.) Székely Zoltan kérésére. ,,To my dear friend Zoltan Székely” szol
Bartok ajanlasa. A szolorész technikai kérdéseiben segitségére volt a hegediis, majd 6
mutatta be a miivet 1939. marcius 23-an Amszterdamban; a Concertgebouw zenekart
Willem Mengelberg vezényelte. A kritikusok egyontetlien lelkesedtek Székely
jatékaért. A Het Vaderland a kovetkezoket irta a hegediis el6adorol a hagai bemutato
utan:

38 Rakos/Hegeddjaték 102.

39 A darabot 1923. februar 7-én mutatta be Bartok és Waldbauer Imre Berlinben. Lasd: ,,Bartok Béla
zenemiivei” MTA Bartok Archivum  http://www.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (utolso
megtekintés datuma: 2017. 03. 05.).

40 Léwenberg Daniel: Végh Sandor. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012). 71.

% Az 1. rapszédia zenekari kiséretes véltozatat Szigeti Jozsef mutatta be 1929. november 1-jén
Konigsbergben Hermann Scherchen vezényletével. Lasd: ,,.Bartok Béla zenemiivei” MTA Bartok
Archivum http://www.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (utolsé megtekintés datuma: 2017. 03. 05.).
42 A zenekari valtozatot 1929. november 25-én mutattdk be Budapesten Székely szolojaval, a
Filharmoniai Tarsasdg Zenekarat Dohnanyi Ernd vezényelte. Lasd: ,,Bartok Béla zenemiivei” MTA
Bartok Archivum http:/lwww.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (utolsé megtekintés datuma: 2017.
03. 05.).
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Székely a rabizott miivet pompds hangvételével, szabadsagaval ¢és
megkotottségével, nagyszerli stilusfelfogasa lelkesiiltségével és eleven
virtuozitisa zengésével magasra, nagyon magasra emelte.*?

Székely az Uj Magyar Vondsnégyes, kés6bb Magyar Vondsnégyes elsd
hegediise volt*; kamaraegylittesével folyamatosan miisoron tartottak Bartok
kvartettjeit és lemezre vették valamennyit.*

Szigeti Jozsef

Bartok Béla nem csak miivésztarsa, de baratja is volt Szigeti Jozsefnek.* A hegediis
ugy emlékszik vissza, hogy Bartokot mindig nagyon érdekelték a hangszerekbdl
kihozhat6 lehetdségek. 1927 nyardn Szigeti lejegyzett Bartoknak néhany ritkan
jatszott hegediitechnikai kombindcidt, kiilonb6z6 effektusokat, amelyek a hangszeren
megszolaltathatoak.*” Tobbek kozott Szigeti hegediilése is inspiralta a zeneszerzot, igy
az 1928-ban sziiletett 1. rapszodiat neki ajanlotta; a Kontrasztok pedig a
hegediimiivész oOtlete alapjan késziilhetett el. Bartok és Szigeti egylitt rogzitették
lemezre mindkét fent emlitett darabot, ezen kiviill a Magyar Népdalokat Szigeti
feldolgozasaban és a Romdn tancok Székely Zoltan féle valtozatat.

Szigeti Bartokot, mint zongoristat is csodalta és szeretettel emlékezett vissza
ko6z6s muzsikalasaikra.

Pératlan élmény volt vele probalni Mozart K. 526 vagy K. 454 szonatajat,
Beethoven Kreutzer-jét vagy opus 30. Nr. 3. G-dur szonatajat. Mintha teljesen
1), csodalatos felfedez6 titon jart volna az ember ... csak igy jellemezhetem
az élményt. [...] milyen mas volt ez a proba, mint a szokasos probak
szOrszalhasogatasa! Azt éreztem, hogy minden a helyén van, teljes biztonsag
toltott el; pedantériardl szo sem lehetett ilyenfajta probalasnal ... Bartdok
ritmus-problémakrol, primitiv népi hegediisokrdl beszélt [ ...] Es amikor ilyen
pihendk utan visszatértiink a miisorszamok probalasahoz, mintha elfelejtettiik
volna az idok folyaman felgyiilemlett hagyomanyos sallangokat, melyek
eltorzitjak a zenei szovegek szépségét!*®

% A cikk irdja A. de Wal. A teljes kritikat 14sd: Demény Janos: ,,Bartok Béla palyaja deleljén. Teremtd
évek — vilaghodito alkotasok (1927-1940).” In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomdnyi
tanulmanyok X. Bartok Béla emlékére. Budapest: Akadémiai Kiado, 1962. 189-727. 704-705.

44 Székely a primariusi széket az alapitd Végh Sandortdl vette 4t, aki ezutdn a masodik hegedii szolamot
jatszotta. Lasd: Léwenberg Daniel: Végh Sandor. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012). 71.

4 Karpati Janos: ,,Két kvartett. A Deutsche Grammophon két Bartok-vondsnégyes-dsszkiadasa.”
Muzsika 43/9 (2000. szeptember): 44.

46 Bartok leveleibdl kideriil, hogy kevés ismerésével tegez8dott, Szigeti viszont kozéjiik tartozott.

47 Szigeti/Beszél6 hiirok 208.

8 1.m., 208-9.
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Szigeti tObb zeneszerzOt is megihletett jatékaval. Eugene Ysaye minden
hegediis altal jol ismert, szolohegediire irott Hat Szondtdjanak oOtlete akkor
fogalmazodott meg a zeneszerzoben, amikor alkalma volt Szigeti egyik koncertjét
meghallgatni.*® Bloch La nuit exotique, Prokofjev Melédia cimt darabjat ajanlotta
neki, Casella, Hamilton Harty és Frank Martin is Szigeti szamara komponalta
hegediiversenyét.

Szervanszky Péter

Szervanszky is Hubay novendékként végzett, de Stefinél és az Ardnyi lanyoknal joval
fiatalabb volt. A harmincas évek végén tobbszor hegediilt a szerzének Csalan utcai
hazaban.® Szerette Bartok zenéjét, és mint szolista, vagy mint kamarazenész Solymos
Péter zongoristaval, vagy az Uj Magyar Vonosnégyes és a Waldbauer-Kerpely
Vondsnégyes tagjaként, amikor csak alkalma adodott ra Magyarorszagon és késébb
kiilfoldon is gyakran tiizte miisorra Bartok vonds hangszerre irott kompozicioit.

Szenvedéllyel telitett, de éppen nem szentimentalis eléadasaban a jellemz6
bartoki hangmozdulatok életre kelnek. Zenei életiinkben egyediilallo és uttord
érdemet szerez maganak Szervanszky Bartok miveinek kifogéstalan
megszolaltatasaval, mert kozelebb hozza egymashoz a szerzot és sziil6foldje
kozonségét, és ezt ma még egyenlore nagyon kevés zenei eldadomiivészrol
mondhatjuk el.>!

Szervanszky Péter volt az a hegediimiivész, aki Bartok hegediikoncertjét®
el6szor mutatta be Magyarorszagon. 1943 szeptemberében Kolozsvaron, majd 1944.
januar 5-én Budapesten adta el6 a Hegediiversenyt.

[...] Szervanszky péaratlan el6adasa révén Bartok Béla hegediiversenyének
els6 eléadasa zsenialis és mesteri format 6ltott. Stilusa, arnyaltsaga, az altala
teremtett zenei atmoszféra Bartok ohajanak tokéletes kifejezése volt [...] 3

A versenymil Bartok elséként megkomponalt zenekari befejezésével zarult, ugyanis
az eléadok rendelkezésére allo partitirabol hianyzott a masodik, Székely kérésére irt
52010 valtozat.>

A hegediisnek nagyon hatarozott képe volt arrdl, hogy Bartok versenymiivét
milyen modon kell el6adni. Ezt bizonyitja egy apjanak irt levél-részlet is:

“9 Boris Schwarz: Great Masters of the Violin. London: Robert Hale Ltd., 1984. 392.

%0 Rakos/Heged{ijaték 8.

L L.m.,, 15.

52 Hegediiverseny (2.) 1937-38.

53 Részlet a Pesti Hirlapban megjelent hangversenykritikdbol. Lasd: Rakos/Heged{ijaték 13.
% Somfai/Kompoziciés modszer 195.



80
Varr6 Katalin: A hegedi szerepe a 20. szazad elso felében Igor Stravinsky, Alban Berg és
Bartok Béla hegediiversenyeinek tiikrében

[...] Tegnap hallottam Yehuditol lemezen az egész Bartok koncertet, amit
akkor vettek fel, amikor itt bemutatta. Hat bizony, hogy egész ¢szinte legyek
nem tetszett. Nem csak felfogdsadban volt rossz, hanem technikailag is. Olyan
cigdnyosan jatssza az egészet, hogy az minden, csak nem Bartok. [...]*

Waldbauer Imre

Waldbauer Imre is, mint minden biztato zenei jovo eldtt all6 hegediis palanta, Hubay
mesteriskoldjaban tanult. Bartok koré szép szammal gytiltek a tehetséges hegediisok,
Waldbauer is kozéjiik tartozott. Bar nevét els@sorban az altala alapitott Waldbauer-
Kerpely Vonodsnégyessel kapcsoljuk Ossze, tény, hogy az élete nagy részét kitolto
kamaramuzsikalason tal kora kozonségének bizonyosan maradandd emlékei kozé
tartoztak a Bartokkal kozosen bemutatott 2. hegedii-zongoraszondta® és a két miivész
altal adott szonataestek.

Waldbauer Imre a Zeneakadémian hegediit ¢és kamarazenét tanitott.
Vonosnégyesével a klasszikus repertodron kiviil a magyar és kiilfoldi kortars zenének
is a hive volt; 6k jatszottak tobbek kozott Bartok 1., 2. és 4. kvartettjének dsbemutatojat
¢s a 3. vonosnégyest altaluk ismerte meg az eurdpai kdzonség.® Utolso koncertjiikon
1946-ban Bartok 6. vonosnégyesét jatszottak.®

Gertler Endre

Gertler Endre eléadoi palyaja soran gyakran mutatott be 0j zenét, 6rommel vitt
szinpadra friss miiveket. Bartok muzsikajat is kedvelte, darabjait sokszor tlizte
misorara. Bartokkal el6szor a Szonatina hegediis atiratanak kapcsan keriilt
munkakapcsolatba. 1925-1938 ko6zott tobbszor koncertezett egyiitt a két miivész és
Bartok miivei mellett klasszikus darabok is felcsendiiltek k6zos estjeiken.>®

1960-ban Gertler mutatta be Budapesten Bartok posztumusz hegedi
koncertjét®; Parizsban 6 jatszotta elészor a Hegediiversenyt (2.), Londonban pedig a

55 Szervanszky Péter 1947. julius 21-én Londonbdl apjanak irott levelében olvashato. 10.

% Bartok 2. hegedii-zongoraszondtdjat 1923. februar 7-én Berlinben mutatta be Waldbauer és a szerz6.
Lasd: ,,.Bartok Béla zenemuvei” MTA Bartok Archivum
http://www.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (utolsé megtekintés datuma: 2017. 03. 05.).

57 Lasd: ,,Bartok Béla zenemiivei” MTA Bartok Archivum
http://www.zti.hu/bartok/ba_hu_06_m.htm?0101 (utols6 megtekintés datuma: 2017. 03. 05.).

%8 Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New York: Macmillan
Publishers Limited, 1980). 20. kétet, 157.

%9 Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New York: Macmillan
Publishers Limited, 1980). 7. kotet, 308.

60 Breuer Janos: ,,Berg magyarorszagi ttéroje. Gertler Endre 90. sziiletésnapjara.” Muzsika 40/7 (1997.
julius): 18-20. 18.
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Széldészonatat® A zeneszerz6 Osszes hegediire irott darabjat lemezre vette, ami
elnyerte a Grad Prix du Disque-t,%? vonosnégyesével pedig Bartok kvartettjeit
népszerusitette. Gertlernek koszonhetjilk a 2. vonosnégyes metrondmjelzéseit is,
amelyet Bartoktol levélben kért meg.®3

Alban Berg Hegediiversenyét az 6 tolmacsolasaban ismerte meg a magyar
kozonség 1948. oktdber 26-an a Székesfovarosi Zenekar kiséretével, Polgar Tibor
vezényletével .*

Gertler nem csak el6éadomuvészként, de tanarként is elismert volt. 1940-t61 a
Brussels Conservatory, 1954-59 ko6zott a Musikhochschule in Cologne és 1964-t61 a
hannoveri Hochschule fiir Musik und Theater professzora volt.® A szombathelyi
Bartok Szeminariumon rendszeresen tanitott.®

Zathureczky Ede

Zathureczky Ede, Hubay legkedvesebb tanitvanya és utodja fényes karriert futott be.
Mind Magyarorszagon, mind kiilf6ldon elismert miivészként tinnepelték, ndvendékei
pedig sorra arattdk a sikereket nemzetkozi versenyeken. Az & osztalydban tanult
tobbek kozott Kovacs Dénes, Devich Sandor, Komloés Péter, Halasz Ferenc, akik
késobb a Zeneakadémia professzorai lettek.

1923-ban koncertezett eldszor kozosen Bartok Zathureczkyvel. A 20 éves
hegediisnek egy hét allt rendelkezésére, hogy a frissen elkésziilt 2. hegedii-
zongoraszonatat megtanulja. Bartok atadta Zathureczkynek a kottat és kérte, hogy mar
masnap probaljanak. A fiatal el6ado, akinek a Hubay-iskola repertodrjabol addig nem
igazan volt alkalma kilépni, megddbbenve szembesiilt az Gj zene komplikaltsagaival.®’

[...] Ugy hittem ugyanis, hogy oly nehezet nem irhatnak hegediire, amit 24
6ra mulva valamelyest elfogadhatéan ne tudjak elprobalni. Bezzeg mikor
hazamentem ¢€s belemélyedtem a mii stddiumaba, lattam, hogy egy szdmomra
teljesen idegen nyelven, mas eszkozokkel, mas kifejezési formakkal kell

megtanulnom beszélni, ....”%

61 Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New York: Macmillan
Publishers Limited, 1980). 7. kotet, 308.

62 Bartok: Violin Works Complete; Supraphon.

83 Breuer Janos: ,,Berg magyarorszagi ttéroje. Gertler Endre 90. sziiletésnapjara.” Muzsika 40/7 (1997.
julius): 18-20. 18.

& .m. 19.

8 Stanley Sadie (szerk.): The New Grove Dictionary of Music and Musicians. (New York: Macmillan
Publishers Limited, 1980). 7. kotet, 308.

6 Carl Dahlhaus — Hans Heinrich Eggebrecht (szerk.), Boronkay Antal (magyar kiadast szerk.):
Brockhaus Reimann zenei lexikon. (Budapest: Zenemiikiado, 1984). 31.

7 Homolya Istvan: Zathureczky Ede. (Budapest: Zenemiikiado, 1972). 28.

% 1.m., 28.
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A masnapi proba nem sikeriilt fényesen €s a februar 27-én, a Zeneakadémia
Nagytermében megtartott 6sbemutatd utdn a két miivész egy évtizedig eltérd tuton
haladt tovabb. 1934 volt a kdvetkezé datum, amikor Zathureczky és Bartok jra egytitt
alltak a szinpadon ¢€s ezutan hosszu évekig Zathureczky volt az a hegediis, akivel a
zongorista legtobbszor koncertezett. Természetesen nem csak Bartok miiveit adtak eld,
de barokk, klasszikus, romantikus ¢s 20. szdzadi szonatékat is. Kettejiikkel tortént meg
a hires parmai eset, ahol a kozonség Bartok 2. rapszodiajanak eldéadasa kozben
Osszeverekedett. Ekkor igy szolt a zongorista Zatureczkyhez:

Sohse busulj emiatt, én ennek csak oOriilok; a taps mint tetszésnyilvanitas lehet
Oszinte, lehet konvencionalis, torténhet megszokasbol is, de verekedni csak
hittel és meggy6z6désbél lehet. . .5

1940 marciusaban hallhatta 6ket utoljara egyiitt a nagyérdemtl.

1947-ben vette kézbe elOszor Zathureczky Bartok 1937-38-ban irott
Hegediiversenyének kottajat; 1948-t6l pedig, ahol lehetdség adodott ra — kiilfoldon és
Magyarorszadgon egyarant — ott eldadta. Ekkor mar 6todik éve a foiskola igazgatdja
volt, igy elismertségébdl, megbecsiilésébdl adodoan még inkdbb alkalma volt
megismertetni ezzel a kiilonleges és felbecsiilhetetlen értékii alkotassal az arra
fogékony kozonséget. Magyarorszagon 1948. marcius 2-an az Operahdz szinpadan
jatszotta Zathureczky el6szor Bartok koncertjét, majd oktober 11-én a Bartok verseny
alkalmabol szolaltatta meg, Dorati Antal vezényletével.
Zathureczkynek a versenymill megtanulasadban és eléadasdban nagy elénye volt az,
hogy éveken keresztiil a szerzével koncertezett, megérthette nyelvezetét, vilagosan
latta stilusat és ezaltal tigy tehette magaéva a Hegediiverseny minden hangjat, mintha
magatol Bartoktol kapott volna rd magyarazatot.

Yehudi Menuhin

Yehudi Menuhin Kkarrierje csodagyerekként kezdddott, majd kiforrott miivészként az
egész vilagot bejarva koncertezett, iskoldkat alapitott, fesztivalokat szervezett,
karmesterkedett. Menuhin szdmos miivet rendelt meg zeneszerzoktdl és szivesen
mutatott be kortars szerzeményeket.

Ugy érzem, az eldadonak kotelessége megismerni és jatszani az 1j miiveket,
sOt, még jobb, ha hozzajarul az (ij muzsika sziiletéséhez azzal, hogy megigéri:
bemutatja a miiveket.”

% 1.m., 40.
0 Menuhin/Az ember zenéje 251.
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Menubhin volt az egyetlen olyan hegediis, akinek Bartok zenemiivet komponalt
anélkiil, hogy korabban szorosabb barati, vagy muvészi kapcsolatban lettek volna.
Bartokot Menuhin a zeneszerz6 életének utolsé harom évében ismerte meg. Dorati
Antal, az Egyesiilt Allamokban é16 magyar karmester javasolta a hegediisnek, hogy
jatssza at Bartok miveit. Menuhin megfogadta baratja tanacsat és megragadta 6t
Bartok hegediire irt repertoarja, legfoképpen az 1. hegedii-zongoraszondta és a
Hegediiverseny (2.)." Ezeket a miiveket nyomban fel is vette koncertlistajara. 1943-
ban Mitropoulus vezényletével Minneapolisban mutatta be a Hegediiversenyt,
masodjara pedig a Carnegie Hallban Baller-rel vitte szinpadra. A két eléadas kozott
ismerkedett meg Bartokkal Kitty Perera lakasan, ahol az 1. hegedii-zongoraszondatdt
jatszotta el a zeneszerzOnek.”” Bartok el volt ragadtatva Menuhin eléadasatol, s a két
miivész joggal gondolhatta, hogy ebbdl a talalkozasbol egy gyiimdlesdzd kapcesolat
alakulhat ki. Még aznap délutan Menuhin egy kisebb darabot rendelt Bartoktol
sz6lohegediire. Bartok elment Menuhin egyik koncertjére, amin a hegediis Bartok
szerzeménye mellett tobbek kozott eldadta Bach C-dur szoloszonatajat is. Ez az
eldadas adhatta az inspiraciot a Szoloszondta megsziiletéséhez, amellyel egy olyan
jelentds darabot alkotott, amilyen a barokk mester 6ta masnak nem sikeriilt.

Nem sejtettem, hogy minden id6k egyik mestermiivét fogja megirni nekem.

Es mégis, amikor 1944 marciusdban elém keriilt, nagyon megijedtem,

bevallom, szinte lejatszhatatlannak tiint.”®

Bartok természetesen kikérte Menuhin véleményét €s a hegediitechnikai problémakbol
adodo valtoztatasokat elfogadta, am amikor a hegediis arra kérte Bartokot, hogy
valtoztasson meg egy akkordot, a szerzé elutasitotta.”® Az utolso tétel tizenhatod
menetének ismétlés¢hez Bartdk eredetileg negyedhangokat komponalt, de rabizta az
eléadora, hogy negyed- vagy félhangokat jatsszon. Menuhin az intonacios veszélytol
tartva az utobbit valasztotta.” Bartok a bemutato utan a kovetkezoket irta Wilhelmine
Creelnek:

A szonata négytételes, és koriilbeliil husz percig tart. Attol tartottam, hogy
tulsagosan hosszi. Képzelje csak el, hisz percen keresztiil csak egy szal
sz0lohegediit hallgatni. De egészen rendben volt, legalabbis szamomra.’®

Menuhin Bartokot ,,az utols6 nagy romantikus zeneszerz0’-nek tartotta és a
legnagyobbak k6zé sorolta.”” EImondasa szerint nem beszélgettek sokat, elsdsorban a

"I Menuhin/Befejezetlen utazas 221.

21.m., 222.

B 1.m.,, 224.

™ 1.m., 226.

> 1.m., 225. Csupan 1994-ben jelent meg a negyedhangos véltozat nyomtatas formajaban (Boosey and
Hawks).

®1.m., 226.

7 Menuhin/Az ember zenéje 305.
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zenéjén keresztiil ismerte meg a komponistat. frasaibol kideriil mennyire tisztdban volt
Bartok munkassagéval, értette és értékelte miivészetét. Lelkesen, izgatottan fogott neki
kompozicioinak megtanulasahoz és elszantan, élvezettel mutatta be azokat, terjesztve
Bartok zsenialitasat. A k6z0s munka azonban nem tarthatott sokdig, mert Bartokot
1945 szeptemberében legydzte a betegsége. A posztumusz Hegediiverseny
Osbemutatdjanak jogat Geyer Stefi kollégajara, Hansheinz Schneebergerre hagyta,
majd Menuhin megnyerte annak egy évre sz616 kizardlagos eléadasi jogat.

Tossy Spivakovsky

Az orosz szarmazasu, Berlinben, majd Melbourne-ban €16 hegediimiivész, Nathan
"Tossy’ Spivakovsky 1940-ben koltozott az Egyesiilt Allamokba, ahol a Cleveland
Orchestra koncertmestere és szolistaja lett. A karmesteriik, Artur Rodzinski kérésére
tanulta meg Bartok /1. Hegediiversenyét, ami 1943. januar 21-én Cleveland-ben
csendiilt fel az Egyesiilt Allamokban elészor. Ugyanebben az évben New York és San
Francisco kozonsége is az 0 eldaddsdban ismerte meg a versenymiivet. Ezek a
koncertek inditottak el Spivakovsky szolista karrierjét az USA-ban. A New York-ban
zeneszerz0 el volt ragadtatva Spivakovsky jatékatol és halaja jeléil elkiildott neki egy
kézirat-vazlatot, amelyen a Hegedliiverseny harom témaja olvashat6.’

1947-ben Spivakovsky kozremiikodésével jelent meg a Roman népi tancok™
és a 2. hegedii-zongoraszondta lemezen, a Concert Hall Society kdzreadasaban. A
szonatanak ez az els6é kozreadasa, mivel Bartok Szigeti Jozseffel készitett felvétele
ekkor még nem volt elérhet6.®

Spivakovsky egész ¢életében azon dolgozott, hogy a darabok ugy
sz6lalhassanak meg, ahogy azt a zeneszerzOk eredetileg elképzelték mind stilusban,
mind hangzasban. A Bach-szoloszonatak akkordjainak megszolaltatasahoz 1j
vondtechnikat fejlesztett ki.®

Bartok vonos szerzeményeit mindig valaki szamdra, inspirdldsira komponalta.
Munkdja soran figyelembe vette a miivész eldadoi stilusat, karakterét, technikai
jellemzdit, kifejez6i hajlamat. A miivekbe valdjaban belekomponalta magat az embert
¢s hozza fliz6d6 viszonyat is. Ezen kiviil még az adott eléadd hangszerének
kvalitasaira is tigyelt. Ezt olvashatjuk a bracsaversenyével kapcsolatban William
Primrose-nak irott levelében:

8 Somfai/Tizennyolc. 104.

™ Four Roumanian Dances.

8 A szerzd Szigetivel 1940. aprilis 13-an vette lemezre a 2. hegedii-zongoraszonatat, de ezt csak 1965-
ben adtak kozre el6szor. (Vanguard / VRS-1130/1).

81 Bzt az 1jitast megismerhetjiik Gaylord Yost konyvébdl: The Spivakovsky Way of Bowing. (Yost
Family Trust 1949).


https://pl.rateyourmusic.com/label/vanguard_records/
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[...] A mi kompondldsanal sok érdekes probléma meriilt fel. A hangszerelés
nagyon Aatlatszo lesz, atlatszobb, mint a hegediiversenynél. Az On
hangszerének sotét, férfiasabb jellege szintén befolyasolja az egész mi
karakterét [...]%

Bartoknak, mivel évekig Hubay osztadlydban volt zongorakisérd, majd
leginkabb az itt végzett hegediisokkel allt szinpadra késobb is, hatarozott ismerete volt
arrdl, hogyan kell ennek a hangszernek jol szolnia, miképpen érhetd el az a vilagszerte
csodalt magvas, szép hang, ami Hubay novendékeire oly jellemzd. O ezt a hangigényt
tekintette alapvetdnek, és ez élt benne, mikdzben hegediire komponalt. Miiveinek
megformalasanal nem ragaszkodott egyféle verzidhoz. Székely Zoltan elmondasa
szerint Szigeti teljesen mashogyan jatszotta Bartok darabjait a szerzdvel, mint 6, de a
zongorista mindkettét elfogadta, tehat mindkettd autentikusnak tekinthetd.%3

Természetesen ismerte a népi hegedl hangjat is, hiszen népdalgyiijté utjai
soran tobbszor hallott igazi hangszeres népzenét , tiszta forrasbol”. A 44 dud bizonyos
darabjait — melyek nem szoveggel ellatott népdalokra épiiltek — ezek a zenék
inspiraltak.

Bartok kivancsi volt a hegediisok véleményére a frissen elkésziilt miiveirdl,
elfogadta segitségiiket, javaslataikat. Szigetinek a szerz6hoz intézett egyik levele
tantiskodik a ko6zos munkar6l.® Székely a Hegediiverseny artikulacidjan”
munkalkodott,®® Menuhin vonasokat, ujjrendeket szerkesztett a Szoldszondtahoz®® és a
szerz0 Primerose-val is tervezte megvitatni a technikailag kényes helyeket a
Brdcsaversenyben.®’

Bartok hegediire irt miivei igazan beszédesek. Benne van a szerzd, az ihletd, a
kor, amelyben irddott, rengeteg utalds, emlékek, érzések a legnagyobb boldogsagtol a
legmélyebb csalodasig és a sok motivum, melyekre Bartok maga hivja fel a figyelmet
jegyzeteiben, leveleiben.

82 1945. aug-szept. Lasd: Blev 720.

8 Sebd Ferenc — Székely Zoltan: ,,Bartok nem szeretett ,,megjegyezni”... Kanadai beszélgetés
Székely Zoltannal.” Seb6 Ferenc (szerk.): Muzsika 38/11 (1995. november): 34-37. 35.

8 Lasd: DocB/3 134-136. Szigeti a 2. hegedii-zongoraszonatahoz irt valtoztatdsi javaslatokat.
8 Somfai/Kompoziciés modszer 232.

8 Lasd. Blev 702-703.

8 1.m., 720.
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A Bartok koncert nem tartozik a konnyen megtanulhat6 és jatszhatd versenymiivek
kozé. Ahhoz, hogy a szerzd Ohajait maradéktalanul interpretdlhassuk hosszu, teljes
részletekig mend munkafolyamat sziikségeltetik nem csak a szolista, de a zenekar
részeérél egyarant. A Hegediiverseny kolozsvari bemutatoja elétt példanak okaért nyolc
probat irtak ki a mii megtanulasara,* mig a budapesti koncertre 6t proba alatt késziiltek
fel az el6adok, ami abban az id6ben példaértékiinek szamitott.?

Azon tilmenden, hogy Bartok minden lehetséges modern hegeditechnikai
lehetdséget kiakndz, nala mégsem az a legfontosabb, hogy egy virtuéz szdlista
megmutassa mi mindenre képes, sokkal inkdbb ezeket a technikai fortélyokat
hasznalja fel arra, hogy ezernyi szinét, darnyalatat, elképzelt hangzasvilagat
maradéktalanul megvaldsitsa. Tudni illik a sul ponticello, kapandl valo jaték,
tiveghangok, repiil6 staccato, a hosszu legato ivek, a csucsnal valo repetalas, a trillak,
tremolok, gyors futamok és detaché szakaszok, kettOsfogasok, akkordok, tehat a
hangszeren megszo6laltathatd legtobb technikai lehetdséget felhasznalta. A masodik
magassagban, hogy a kdzonség elamuljon a szolista ligyességén, virtuozitdsdn, hanem
mert egy ilyen mddon 1étrejévo hangszint kivant megformazni.

Bartok énekszerli frazisokat irt a szolohegediinek; ez is bizonyitéka annak,
hogy a hegediit a legtermészetesebb hangszerhez, az énekhanghoz mérten kezeli. Erre
példa a masodik tétel témaszakasza, ahol nem csupan a levegdvételek utalnak
énekszerii eldadasmodra, de a hangterjedelem is. Ezt a részt akar szoveggel is el
lehetne latni. Spivakovsky-nak a szerzotdl ajandékba kapott kézirat-vazlataibol
kitlinik, hogy Bartdk a dallam megformalasat tartja a legfontosabbnak:

[...] A legérdekesebb azt latni, hogy On, akarcsak Mozart, a dallam
megformalasat tekinti egy kompozicié elsédleges és meghatarozo
tényez6jének. [...J°

Nem Spivakovsky az egyetlen, aki a nagy bécsi klasszikus zeneszerz6 stilusat
véli felfedezni Bartok koncertjében. Lou van Strien zenekritikus a kovetkezdket irta
az 6sbemutat6 utan a darabrol:

Helyenként olyan konnyedséggel késziilt, hogy Mozartra emlékeztet, nem
iitkoznek ki beldle kirivo hangstlyok és a kifinomult hangszerelés nem mutat
impresszionista egyoldalisagot.*

! Rakos/Hegedtijaték 8.

21.m., 9.

3[...] Tt is most interesting to see that you, like Mozart, consider the moulding of the melody the primary
and decisive factor of a composition. [...] Részlet Spivakovsky 1943. december 6-an Bartokhoz intézett
levelébdl. Lasd: DocB/3 259.

4 Demény Janos: ,,Bartok Béla palyaja delel8jén. Teremtd évek — vilaghodito alkotasok (1927-1940).”
In: Szabolcsi Bence, Bartha Dénes (szerk.): Zenetudomanyi tanulmanyok X. Bartok Béla emlékére.
(Budapest: Akadémiai Kiado, 1962). 189-727. 701.
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Mindemellett emlitést érdemel, hogy Hegediiversenyében tobb alkalommal
eléfordul a szélohangszer és a zenekari szolamok kozotti regisztercsere. A hegedi
természetadta szerepe szerint felsé szélamot szokott jatszani, de Bartok alkalomadtan
a kozép- vagy akar a basszusszolamba helyezi azt. A masodik tétel masodik
iiteménél pedig regisztercserére lehetiink figyelmesek a sz6l6- és az elsé hegedil
kozott. Ily modon a hegedii kamarahangszer szerepet tolt be. Erre a megallapitasra
példaként hozhatd még az elsé tétel 179. litemétdl a 193. taktusaig tartd szakasz, ahol
a szolista ponticello tremoldval kiséri a vondskarban felhangzo dallamot. Ilyen a
korabbi romantikus versenymiivekben nem fordult eld.

1943-ban, miutdn a zeneszerzd eldszor hallotta versenymiivét zenekarral, a
kovetkezoket irta Szigeti Jozsefnek:

[...] Legjobban annak oriiltem, hogy a hangszereléssel semmi baj nincs.
Semmit sem kell rajta valtoztatni. Marpedig éppen zenekari ,kiséret”
hegediihéz nagyon kényes dolog. [...]°

Bartok maga is idézdjelbe teszi a kiséret szot és ezzel talan a kamarazenei jellegre utal.
Veress Sandor a Magyar Csillagban a igy irt a Hegediiverseny I11. tételérol:

Itt a zenekar hangorgiajaval, virtu6z hangszerszolamaival, nagyzenekari
effektusaival mar olyan mértékben vesz részt a zenei mondanivaloban, hogy
néha az az érzésiink, szimfoniat hallunk, amelyben a szoléhegedii — bar
braviros csillogasdban mindent folilmual — mégiscsak egy a tobbi szélam
kozott.®

Itt érdemel emlitést az is, hogy a Hegediiversenyben nem csak a sz6l6hangszer
lehetéségeit aknazza ki a szerzd, de a zenekari hangzéds sokszinliségéhez a
vonoskarnak is szamtalan technikai sokféleséggel kell élnie. Nem szabad elsiklani
példaul egy sul ponticello jelzés felett, de az iiveghangok és a talpas pizzicato-k
eléadasa is épp olyan fontos, mint az ,egyszer(i” hangoké. Bartok a Zene’
komponalasa soran igy irt Paul Sacher-nak:

[...] Nagyon fontos a sz&p pizzicato-jaték (sajnos a legtobb vonosjatékosnak
ebben nincs elegendd gyakorlata); néhany helyen arra a pizzicato-fajtara van
sziikség, amelynél a hur érinti a fogoélapot (példak erre V. vonosnégyesem 4.
tételében) ¢és pizzicato-akkordok gyorsan mindkét irdnyban...(példa I.
Hegediiszondtam 3. tételében vagy Szymanowski Trois Mazurkas-ban).
Mindezek a jatekmodok egyaltalaban nem nehezek (én magam is, bar nem

5 Blev 698-700.

Veress Sandor: ,,Bartok Béla Hegedliversenye”. In: Somlyé Gyorgy (szerk.): Arion 13. Nemzetkizi
Kolt6i Almanach. (Budapest: Corvina Kiadd, 1982). 218-219. 219. Az iras a Magyar Csillagban 1944.
marcius 1-jén jelent meg.

7 Zene huroshangszerekre, iitékre és celestdra (1936).
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vagyok hegediis, nagyon szépen ki tudom ezeket hozni), csupan kicsit
szokatlanok. [...]?

Akusztikai szempontbol a szerzd fontosnak tartotta a zenekari iilésrendet, a
hangszercsoportok atgondolt elrendezését. Tanuskodik errél Székely Bartokhoz
intézett levelének egy mondata a versenymii dsbemutatoja utan: ,,Az iitbhangszereket
kivansagodra lehetéleg a zenekarban helyeztiik el.””

Bartok eldszeretettel hasznalja a poco rubato eldirast, ami esetiinkben a
tekinthetjiik egyfajta ritmusvaltozatnak, amit a szerz0 az eldadd szubjektiv
kifejezésére biz. Somfai Laszl6 tgy véli, hogy ezek a részek nem népzenei eldadoi
stilusra utalnak, ez a rubato egy bartoki ,,magasfoku stilizalasbol eredé egyedi
intonaci¢”.*

Komoly koncentralast kivan Bartok feszes ritmusainak betartdsa a hirtelen
valtakozo karakterek, tempok eldadasédban is. Ekképp fogalmazza meg Arthur
Honegger a bartdki ritmusproblémakat:

A r1é jellemz6 rendkiviil finom ritmika azt kdveteli az el6adotol, hogy olyan
pontossagra torekedjék, amelyhez a klasszikus miivek eldadasa nem szoktatta
hozza. Az egymast gyakran nagy sebességgel kovetd, igen eltérd mértékek
valtakozéasa alland6 fesziilt figyelmet kivan az el6adotol és a hallgatotol
egyarant.!!

Nem szabad elfeledkezniink Bartok durata-jelzéseirdl sem. A Hegediiverseny
tételeinek Bartok altal lejegyzett idétartamai a kdvetkezok:
. tétel: 12°16”
II. tétel: 9°37”
II1. tétel: 9'46" a hegedlisz6l6s befejezéssel, 9'40" a zenekaros befejezéssel.
Ezeket a szerzé a Székely Zoltannal valo parizsi bemutatod el6tti zongoras proban
jegyezte fel.*? Bartok 1930-t6l kezdddden jelezte a miivek, vagy tételek végén azoknak
az iddtartamat. Az eléadd megddbbenhet, amikor masodperc pontossagu jelzést olvas
a kottdban, am a zeneszerzd nem szandékozott ezzel azt sugallani, hogy mindenkinek
éppolyan sebességgel kotelezd interpretdlnia miiveit. Ezeket a jelzéseket akkor
jegyezte fel, amikor valamelyik altala elismert miivésszel atjatszottdk a darabot és a
tempo az 6 tetszésének megfelelt. Az idétartam-adatok tehat csupan az irdnyt mutatjak

8 Blev 531.

® Somfai/Kompozicios moédszer 278.

10 Somfai/Tizennyolc 240.

11 Arthur Honegger: ,,E16sz0”. In: Somlyd Gyorgy (szerk.): Arion 13. Nemzetkizi Koltéi Almanach.
(Budapest: Corvina Kiado, 1982). 229-230. 229.

12 Somfai/Kompoziciés modszer 258.
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a jo tempo felé, nem konkrét utasitasok.® gy emlékszik vissza Végh Sandor a témaban
Bartok hozza intézett szavaira:
Ezek a tempdjelzések nem olyanok szamara vannak, mint maga, Végh, maga
ezek nélkiil is jol érzi a tempodt. De olyan sok kellemetlen tapasztalatom volt,
hogy inkdbb mindent pontosan kiirok. Maga jol tudja, hogy én sem a sajat
metrondmjelzéseim szerint jatszom a darabjaimat. Nekem sincsen rdjuk
sziikségem.*

Bartok zenéje kiilonb6z6 szinek, karakterek, hangulatok sorozata, ezer féle
megnyilatkozas komplex egysége. Ahhoz, hogy egy kompozicidja ugy szoélalhasson
meg, ahogy az a zeneszerzében megfogant, alapvetd feltétel a kottat jol elolvasni,
értelmezni és a benne talalhato utasitasokat feltétel nélkiil teljesiteni.

13 1.m., 258.
14 Léwenberg Déniel: Végh Sandor. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2012). 80.
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A 20. szazadi zeneszerzOk ritkan kettd, de leginkdbb egyetlen hegediiversenyt
komponaltak munkéssaguk soran. Ebbe az egy darabba siritették mindazt, amit a
hegediivel, mint szolohangszerrel kifejezni szantak. A szazad els6 felében az 1930-as
években sziiletett a legtobb hegedliverseny.! Az, hogy ebben a ziirés évtizedben sok
zeneszerzOt inspirdlt komponalasra a hegedli, eladrulja miként tekintettek ra a
miivészek. A hegedii hangja a hangszerek koziil leginkabb hasonlit az emberi
énekhangra, igy kozvetleniil szolalhat meg rajta a 1élek sok ezer rezdiilése. A legtobb
versenymiivet ezekbdl az évekbol gy emlegetik, mint a ,,modern zene klasszikusai”.?

Bartok, Stravinsky és Berg sem siette el, hogy hegediiversenyt komponaljon.?
Bartok 56 éves volt, amikor igazi, nagy hegediikoncertjét megalkotta, Stravinsky 49,
Berg pedig 50. Bartokhoz kozel allt ez a hangszer, egészen fiatal kora ota dolgozott
egyiitt hegediisokkel, s bizony kezébe is akadt egyszer-egyszer a hegedi.* Ezzel
ellentétben a masik két zeneszerzé a megrendelés megérkezéséig nem érzett magaban
késztetést arra, hogy egy egész koncertet épitsen a hegedli koré. Talan ez is lehet az
oka annak, hogy valodi versenymi élménylink elsésorban Bartok darabjanal van, mig
Stravinsky és Berg miiveiben inkabb a kamarazenei élmény dominal.

Berg, habar irt egy cadenza-szerii részt darabjahoz, a zenekar egyes hangszerei
itt is jelen vannak, hogy a zeneszerzoben megfogant hangé¢lmény megvaldsulhasson.
Stravinsky szakitva minden hagyomannyal elhagyta miivébdl a cadenza-t, mig Bartok
kovetve a klasszikus €s romantikus iskolat, méltd helyet biztositott a sz6lohegedii
résznek darabjaban. Az eldaddk régebben szivesen improvizaltak cadenza-t a
koncertekhez, egy idében ez természetes volt. Még Brahms hegediiversenyéhez is
sziiletett hegediis altal irt sz0lorész.> A modern hegediiversenyekhez viszont semelyik
eléadomiivésznek nem jutna eszébe, hogy sajat maga irjon cadenza-t, hiszen amelyik
darabot a szerzé mar ellatott ezzel, az onnant6l a kompozicio szerves részeként él, nem
hagyhato el és nem helyettesithetd massal.

A 17-18. szazadi hegediidarabok szerzdinek tobbsége tudott hegediilni, s6t eld
is adtak sajat miiveiket. Ezek az alkotasok rendkiviil hangszerszerliek, kényelmes Oket
jatszani. Késobb a zeneszerzok, akik nem ismerték ki magukat a fogdlapon, egy-egy
hegediimiivésztdl kértek segitséget a kompondlasi folyamat kdzben, aki megvizsgalta
az elkésziilt részek jatszhatosagat, javaslatot tett vondsokra, frazedldsokra, eldadasi
jelekre, hogy az ugy szo6lalhasson meg, ahogy az alkoto elképzelte. Ezek a darabok
nem allnak ugy kézre, mintha hegedis irta volna Oket. A legtobb szakasznak nincs

L A fiiggelékben megtalalhato a 30-as években keletkezett hegediiversenyek listaja.

2 Michael Kube: ,,Preface” In: Berg Violinkonzert. Zongorakivonat. (Miinchen: G. Henle Verlag, 2009).
VI-VIII. VI.

% Igaz, Bartoknak van egy fiatalkori versenymiive, ami hirtelen szerelmi fellangolasbol sziiletett, de azt
a darabot nem szanta nyilvanossagra.

4 Bartok 1936. augusztus 31-én Paul Sachernek irt levelében olvashatjuk, hogy azokat a pizzicato
jatékmodokat, amiket darabjaiban eldir 6 maga is kiprobalta a hangszeren. Lasd: Blev 531.

5 Singer Odon irt cadenza-t Brahms koncertjéhez.
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egyértelmi ujjrendje, sokat kell probalgatni, mig megtalaljuk a legmegfelelébb fogast,
ami biztonsagos, de egyben a zenét is szolgalja.

Stravinsky hegediiversenyét neoklasszikus darabként emlegetik, ami inkabb
mutatkozik meg a mi szerkesztésében, mint hangulatdban. A statikus ismétlések
mogiil hianyzik ugyanis az a konnyed elegancia, ami példaul a Mozart koncertekre oly
jellemzd. A szo6lohegedli abban kiilonbozik zenekari tarsaitol, hogy dallamot jatszik,
mig a vonoskar leginkdbb ritmikus effektusokat hoz, szinte titéhangszerként
funkcional. Stravinsky ritkan jatszatja egyiitt a szolistat a vonos szolamokkal, ami
elkeriilhetetleniil romantikus hangzast eredményezne. A II. Ariaban van erre leginkabb
példa és be is igazolodik a félelem, a romantikus hatds nem marad el. A darab nem
igényel kiilonosebb technikai kihivast a mlivészek részérdl, hacsak nem az a tény, hogy
a szolistanak a folyamatos jatszanivald okan nincsen lehetésége pihenésre. Igy a
hangok gyakorldsa mellett az eléadonak meg kell tanulnia a jaték kdzbeni lazitésra,
meg kell keresnie azokat a szakaszokat, amik nem igényelnek eréfeszitést sem bal-
sem jobb kézben, hogy a darab végére ne merevedjenek be a végtagok.

Csakigy, mint Bartok posztumusz Hegediiversenye, Berg miive is két
ellentétes hangulatt tételbe koncentralodik, melyekbdl egy-egy ndi portré vilaglik ki.
Am amig Bartok miivét a szerelem és az azzal jard csalodas ihlette, addig Berg a
veszteség miatt érzett fajdalmaban idézi meg a tragikus sorsu lanyt. Berg
hegediiversenyét Zimmermann valdédi miialkotdsnak nevezi. A hegediimiivész szerint
ez a versenymi a legkényesebb arra, hogy a szoélistan kiviil a zenekar minden egyes
tagja maximalisan fel legyen késziilve az el6adésra. Egy-két melléjatszas, dinamikai
figyelmetlenség, vagy ritmustalan szakasz képes a darab komplexitasat teljesen
tonkretenni.® Berg versenymiive a legromantikusabb modern hegediikoncert, ami
valaha sziiletett. A titokzatossag, ami koriillengi a darabot, a nyilvanvalo és az elrejtett
utaldsok garmadéja a mii megtanuldsa, megismerése kdzben olyan érzést kelt, mintha
egy kincses ladat nyitogatnank. Technikailag nehéz, de a legnagyobb kihivés az el6ado
szdmara mégsem a hangok eljatszasa, hanem sokkal inkébb a hangulat megteremtése,
a szerz0 altal bejegyzett finom utasitasok ezernyi hangszinné val6 formalasa.

A Bartok versenymi felépitése tekinthetd a harom darab koziil leginkabb
klasszikusnak. Harom tételes, az els6 tétel paros, a harmadik paratlan liiktetésti. A mi
kiilonlegessége a variacids formaban irt masodik tétel. Ebben a darabban valdban a
hegedii¢ a foszerep, mind zeneileg, mind pedig technikailag erdt probald az eldéadasa.
Bartoknak ez a legkozvetlenebb, legnyiltabb kompozicidja ebben az idészakban, amit
minden bizonnyal a hegedii kovetel meg maganak.

Bartok darabjaiban nem csak hangszerszeriien kezeli a hegediit, de torekedett
arra, hogy 1) és ujabb lehetdségeket fedezzen fel rajta, amikkel bovitheti a hegedi altal
megszolaltathatd amuagy sem csekély szinskalat. Negyedhangokat alkalmazott, ami
akkor ujdonsagnak szamitott. A vonosok pizzicato lehet6ségeit is gyarapitotta. Neki
koszonhetd példaul az ugynevezett Bartok-pizzicato, vagy a megpengetése egy olyan

® Frank Peter Zimmermann: Berg: Violin Concerto.
https://www.youtube.com/watch?v=eOPYMA2d1yk (utols6 megtekintés datuma: 2017. 07. 31.).
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hangnak, amelyet kotoiv kapcsol 0ssze a kovetkezd képlettel. Ez utdbbi kottaképe a
baseli zenekarnak nem volt egyértelmii, errdl tantskodik Bartok valasza Sachernak
feltehetden arra a kérdésre vonatkozodlag, hogy az adott hangok megszoélaltatasat
hogyan képzeli el a zeneszerzo:

i

A pizz. részeknél *Z a hurt csak egyszer kell megpenditeni. Altalaban a
zardhang is hallhato; egyébként a balkéz (csusztathato) ujja is valamelyest
hozzéjarulhat ahhoz, hogy a zaréhangot valamivel kifejez6bbé tegye.’

5. vondsnégyesében korom-pizzicato-t alkalmaz, amelyet kett6s korrel jel5l.8

Bartok koncertjében feltiinik, hogy a szodlistinak milyen kevésszer kell
szeparalt hangot jatszania €s milyen sokszor legato-t, ahol a vondt teljes hosszéban
hasznalhatja. Ez a Berg versenymiire is hasonld aranyban jellemzd, Stravinsky-nal
viszont a rovidebb staccato-s hangok dominalnak. Kis tilzassal ez utobbi darabot fele
akkora vondval is el lehetne jatszani, mint ami rendelkezésre all.

A Bartok kutatok rengeteg energiat forditanak arra, hogy tanulmanyozzék a
zeneszerzO kéziratait, hangfelvételeit, zenei irdsait, hogy mind jobban megértsék
muzsikdjat és segitséget nyljtsanak az eldadoknak a Bartok darabok értelmezésében.
A kutatdsban paratlan munkét végzé Somfai Laszlo a kdvetkezd intelemmel szol a
Bartok eléadokhoz:

...a Bartokot jatsz6 mivésznek tisztaban kell lennie azzal, hogy ez a
zeneszerz0 a hangszinek, jatéktechnikak ¢és arnyalatok nagy skalajaval
dolgozott; ezt tanulmanyozni kell €s meg kell kisérelni atiiltetni a mai technika
nyelvére — lehetéleg komoly veszteségek nélkiil.®

Ahogy haladunk a zenetorténetben, egyre tobb szerzoi bejegyzést talalunk a
kottaban. Mig a klasszikdban a kottaképre nézve az eléadonak egyértelmii volt a
zeneszerzO szandéka, a romantikdban sokszor elsiklottak a kottaban olvashato
utasitdsok felett, s fontosabbnak tartottdk a koncertezd miivész éppen adott
lelkiallapotanak a darab altali kifejezését.® Ha pedig most keziinkbe vessziik a
dolgozatban vizsgalt hegediiversenyek kottait, lathatjuk, hogy dinamikai, tempobeli,
hangszinbeli, karakterbeli, hangulatbeli utasitasok tomegével vannak tele, amit a kor
hegediisei kinosan probalnak betartani. A kérdés, elég-e az, ha a kottaban olvasottakat
az miivész maradéktalanul megvalositja? Ilyen részletes jelolés mellett van-e esélye a
szolistanak arra, hogy sajat magabol is belecsempésszen az eléadasba? Egy koncertnek

" Blev 540-541.

811./32. i

® Somfai/Kompozicios moédszer 276.

10 Ysaye példaul ritmikailag eléggé szabadon jatszott, nem ragaszkodott a zeneszerzd altal leirt
értékekhez, ezért sokan biraltak. Lasd: Boris Schwarz: Great Masters of the Violin. (London: Robert
Hale Ltd., 1984). 286.
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éppen az a kiilonlegessége, hogy megismételhetetlen. Az eléadonak az a legfontosabb
feladata, hogy a leirt darabot sajat lelkiiletén, gondolatain, érzésein keresztiil keltse
¢letre, s ez a sajatossag az, ami mivészt miivésztél megkiilonboztet, masként csak a
mi gépies reprodukalasa johet szoba. A zeneszerzdi elvarasokat figyelembe véve az
eléadonak sokkal nehezebb dolga van akkor, amikor 20. szazadi darabot visz
szinpadra, mint barokk, klasszikus, vagy romantikus miivek interpretalasakor. Ha
viszont a dolgot szerz6i oldalrdl vizsgaljuk, mindjart mas megvilagitasban latunk.
Szigeti gondolatat idézve:

Nyilvéan jellemz6 napjaink zenei izlésére, hogy a Brahms-féle utasitasok —
,poco forte”, ,,mezza voce” és ,,sotto voce” — majdnem teljesen eltiintek zenei
terminoldgiankbol. Nem artana, ha ennek kapcsan egyes eldadok
megvizsgalnak lelkiismeretiiket.!!

A legnagyobb szerencse akkor torténhet egy eldadomiivésszel, amikor kortarsa
¢és kollégdja lehet egy kiemelkedd zeneszerzonek, ha lehetdsége adodik a kozos
munkdéra, valaszokat kap kérdéseire, javaslatokat tesz, mindekdzben megismeri az
embert, amely altal az eléadas igazan hitelessé, eredetivé valhat. Ekkor kaphat olyan
instrukciot az interpretdld miivész, amit a kottdbol nem lehet kiolvasni. Azért
gyarapodik a kor elérehaladtaval a partitrakban a sok informacid, hozzafiizés, hogy
az eldadas minél kozelebb allhasson a zeneszerzd elképzeléséhez. Ez a sok jelzés
mégsem helyettesiti a kozos munkat és annak eredményét nem érheti el. Persze vannak
komponistak, akiknek meggy6z6désiik, hogy barki bemutathatja szerzeményiiket,
csak technikailag alkalmasak legyenek rd. Stravinsky nem tartozik kozéjiik, neki
fontos ki milyen zeneiséggel és intelligenciaval jatssza miveit:

Tudja, az én apam interpretdldé muzsikus volt. Enekes. Kiskorom ota
figyelhettem azt a lelkiismeretes munkat, mellyel egy feleldsségteljes
el6adomiivész életre kelti a zenét.'?

A zeneszerz6 fontosnak tartotta azt is, hogy darabjaibol sajat felvételek késziiljenek,
mert meggy6zO0dése szerint ezek az anyagok vannak az eléadonak leginkabb
segitségére:

...zenémben a stilaris kérdéseket a lejegyzés nem egyértelmiien rogziti, igy az
én stilusom mégis tolmacsolast igényel. Ez igaz, és ezért tekintem
hanglemezeimet a nyomtatott kotta elengedhetetlen kiegészitéinek.™

Mig a romantikaban a hegediire irott darabok azért sziilettek, hogy kiaknazzak
a hangszer adta lehetdségeket, gy, mint a hangszinek sokasaga, s a lenyligdzo

11 Szigeti/Beszél8 hurok 112.
21.m, 101.
13 Craft/Beszélgetések 368.



94
Varr6 Katalin: A hegedi szerepe a 20. szazad elso felében Igor Stravinsky, Alban Berg és
Bartok Béla hegediiversenyeinek tiikrében

technikai megoldasok, addig a 20. szazadban ez az ald- és felérendelt szerep
megcserélodott. A hegedli a miialkotas szolgalataba Iépett. A zeneszerzének nem
forognak tobbé a koriil a gondolatai, hogy a repiild staccato-t, vagy az oktavmeneteket
a darab mely pontjara illessze be. A szdlista — habar fészerepét megtartja — tobbszor
hattérbe vonul, kamarahangszerként funkcional. Mig régebben a zenekar kisérd,
alafestd szerepet toltott be €s csupan a kozjatékokban jutott valédi dallamhoz, a
vizsgélt korszakban nagyon sokszor van a hallgatonak olyan élménye, mintha
valtozatos fuvos szolokkal tlizdelt szimfoniat hallgatna. Jellemzd a siirlibb zenekari
szOvet, ami erdsebb hangot kivan meg a sz6listatol, s arra készteti a hangszerest, hogy
megtalalja azt a technikat, amivel nagyobb hanger6t képes kihozni hegediijébol.** A
versenymiiveknek programjuk, mondanivaldjuk van, a 1élek sokkal mélyebb rétegét
érintik meg. Ennek az eredménye az, hogy par iitem meghallgatdsabol pontosan
megéallapithato ki irta a darabot.

A modern darabok érettebb eldadot igényelnek; nem elég tobbé az altalanosan
meglévo szEép hang és a kifogastalan technika. Csak az tudja az ezer féle finom és
érzékeny részeket életre kelteni, akiben magaban is ott lakozik mind az ezerféle
érzelem. Csak az értetheti meg a kozonséggel a darab mondanivalgjat, aki onmaga is
valoban érti azt. A versenymilvek fejléddése, atalakuldsa a muzsikusok technikai
fejlodését és gondolkodasuk 4atalakulasat igénylik. A darabok el6adasa feleldsséggel
jar, hiszen még a 21. szdzad kozonségét is félrevezetheti egy-egy atgondolatlan
eldadas. A szolistdnak kotelessége a miivet olyan mindségben interpretalni, ahogyan
azt a zeneszerz0 megalkotta. Szerencsére hegediimiivészben nem volt hiany sem
régen, sem most és sok 20.-, 21. szdzadi kiemelkedd eléadonak koszonhetjiik meg,
hogy ezekkel a bonyolult miivekkel megismertettek benniinket. Ezt a gondolatot
Szigeti szavaival egészitem ki:

Sokszor halljuk, mennyi halaval tartozik a modern zene egyik vagy masik
szolistanak. De vajon nem kdlcsondsen tartoznak-e halaval egymasnak? Hova
jutnanak az eléadomiivészek, ha nem élvezhetnénk kozvetleniil a teremtd
mivészek megtermékenyité hatasat és a keletkez6 bimb6zé mivek
csod4jat?®®

14 Emlitettem korabban, hogy Dushkin Stravinsky darabjanak bemutatdja kdzben gy érezte, hogy a
zenekar elnyomta 6t. Lasd: 5. o.
15 Szigeti/Beszél6 hirok 107.
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1930

Arthur Somervell

1931

Igor Stravinsky,
Julius Rontgen,
Mario Csatelnuovo-Tedesco (No. 2)

1932

Gian Francesco Malipiero (No. 1)

1933

Szymanowski (No. 2)
Bohuslav Martinti (No. 1)
Heino Eller

Richard Wetz

David Stanley Smith

1934

Darius Milhaud

1935

Szergej Prokofjev (No. 2)
Alban Berg

Roger Sessions

Havergal Brian (No. 2)

1936

Arnold Scoenberg

1937

David Diamond
Wladimir Vogel

1938

Bartok Béla (No. 2)
Ernest Bloch

Paul Graener
Nikolai Myaskovsky
Nicolas Skalkottas

1939

Paul Hindemith

Samuel Barber
Benjamin Britten
William Walton

Karl Amadeus Hartmann
William Alwyn

Walter Piston
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